NOTA DA EDICAO

+

Festas populares no Brasil ganha enfim uma edigao para circular em
livrarias, para alcangar leitores e leitoras mais diversos, amplificando
ariqueza do que Lélia Gonzalez disse sobre festejos e manifesta¢ées
culturais - e ndo apenas sobre isso. Em meio a descri¢des minucio-
sas de rituais e outras tradi¢Ges, este livro traz uma andlise da nossa
cultura e da africanidade que a constitui, conversando a fundo com
toda a ohra e toda a atuagdo de Lélia.

Viabilizada pela entdo recém-criada Lei Sarney, a publicagdo
de 1987 foi patrocinada por uma multinacional e distribuida como




brinde a seus executivos. Em edigdo bilingue e no que se conside-
rava luxuoso acabamento grafico, teve tiragem Unica e nunca foi
para o circuito de livrarias, mesmo depois de acumular prémios
nacionais e internacionais. Na época, esse fato chegou a suscitar um
debate sobre os gargalos econdmices do mercado livreiro nacional
e 0 contrassenso de uma politica cultural na qual os investimentos
ficamn sujeitos s volubilidades do setor privado, mas sdo bancados
com dinheiro puiblico de rentincia fiscal’ - situagio que, em esséncia,
permanece inalterada.

Assim como a primeira edigéo, esta conta com mais de uma cen-
tena de trabalhos de fotdgrafos consagrados, como Walter Firmo e
Maureen Bisilliat. Uma das novidades importantes ¢ a incluséo de
Marcel Gautherot, fotégrafo francés de origem operéria radicado no
Brasil, e Janudrio Garcia, que era também militante do movimento
negro e amigo de longa data de Lélia Gonzalez. Sao dele, inclusive, os
retratos inéditos da autéra incluidos neste livro.

Se a ideia de apresentar um vistoso volume de fotos se manteve
entre as duas edicdes, para esta, no entanto, desde o inicio, o intento de
dar o devido destague ao texto e a autoria de Lélia pautou cada uma das
decisdes editoriais. Afinal, nada mais avesso ao pensamento dela que
reduzir festejos populares brasileiros a um catilogo de particularidades
exdticas a serem contempladas por um olhar de exportagio ou assi-
miladas ao discurso nacionalista de uma suposta democracia racial.

O texto foi mantido na integra, padronizado, revisado e acrescido
das referéncias bibliogréficas de antropdlogos, historiadores e folclo-
ristas citados, as quais néio existiam na edicdo de 1987. Incrementam
o presente volume textos inéditos assinados por Leci Brandao, Leda
Maria Martins e Raquel Baiteto, que ajudam a compreender por que
o tema das festas populares se insere no coragdo do projeto intelec-
tual e politico de Lélia Gonzalez.

1 Em fevereiro de 1989, o Jornial do Brasil estampou a manchete “Primeiro prémio em beleza na
Feira de Leipzig, o livro Festas populares do Bras#, da editora carioca Index, ndo estd & venda’ Dias
depois, o jornal veiculou uma resposta da gerente de atividades publicas da Coca-Cola no Rio de
Janeiro. Na semana seguinte, saiu uma matéria discutindo a tendéncia de fazer uso da Lel Sarney
para subvencionar edigdes luxuosas de livros-brinde.
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Como apéndice, soma-se um escrito pouco conhecido de 1977
em que Lélia faz um balango de seu curso pioneiro sobre culturas
negras no pais - experiéncia fundamentalmente ligada & redagéo
deste livro, que demonstra que também se pensa e se luta através de
manifestacdes culturais como o samba e as festas populares brasi-
leiras®. A ementa original desse curso, ministrado na EAV do Parque
Lage, estd reproduzida na citada secfo, junto com materiais como o
folheto datilografado do samba enredo do Grémio Recreativo de Arte
Negra e Escola de Samba Quilombo, de autoria de Candeia, com ano-
tacdes manuscritas da prépria Lélia Gonzalez.

Para lancar esta aguardada nova edicdo de Festas populares no
Brasil tivemos a colaboracgio de muitas pessoas. Registramos nosso
reconhecimento: a Rubens Rufino, sobrinho criado como filho por
Lélia, que acompanhou de perto todo o trabalho editorial; a Joao
Fernandes e todos do Instituto Moreira Salles - em especial Bianca
Mandarino e Silvana Marcelina - que se desdobraram para localizar
e digitalizar as belissimas fotos de Marcel Gautherot, Maureen Bisilliat,
Januério Garcia e Walter Firmo generosamente cedidas para esta edi-
¢&o; ao Instituto Ibirapitanga, na pessoa de sua diretora Iara Rolnik,
que por intermédio do Instituto Memorial Lélia Gonzalez nos con-
cedeu seu apoio; & equipe da Casa Rex - especialmente a Gustavo
Piqueira e Caroline Vapsys, responséveis pelo projeto gréfico e por
sua execugao; s autoras dos textos complementares; a Vinicius Sena,
que deu suporte ao projeto desde o comego; e, como sempre, i
valiosa equipe da Boitempo, responsavel por todos os detalhes, tendo
Artur Renzo e Thais Rimkus a frente.

Esperamos, com este langamento, nos somar a valorizagio e ao re-
conhecimento da producio intelectual de uma figura central do movi-
mento negro brasileiro. Enirar em contato com a obra de Lélia significa,
afinal, identificar na riqueza de nossas festas populares um espantoso
poder de revelagao do que é o Brasil - e do que ele pode vir a ser.

2 Uma matéria de jernal publicada no mesmo ano de langamento de Festas populares no Brasil
chega a citar o titulo desse texto, “A presenga negra na cultura brasileira’ como um projeto de livro
no qual Lélia estaria trabalhando. Ver “Lélia Gonzalez quer dinamizar o Planetdrio; O Globo, Rio
de Janeiro, 7 set. 1987, p. 17.

17




Rio de Janeiro-R {1977).
Fota de Janudirio Garcia.

\la das baianas
da Mangueira,

|
!
;Z
i
.




PROLOGO

Leci Brandéao

Em 2019, Angela Davis esteve no Brasil a convite da Boitempo e,
diante de um grande publico, no qual eu me incluia, questionou
por que precisdavamos buscar uma referéncia nos Estados Unidos.
“Bu aprendo mais com Lélia Gonzalez do que vocés jamais apren-
derio comigo’, disse ela. Esse episddio me veio & memoria assim que
recebi o convite para escrever algumas palavras sobre a importéncia
da publicacio deste Festas populares no Brasil e de sua autora.




Tive a honra de conhecer Lélia quando ela era professora na
Universidade Gama Filho, no Rio de Janeiro. Eu iniciava minha car-
reira musical e ainda me dividia entre o trabalho no departamento
pessoal da universidade e os palcos de festivais. Ela, sempre gere-
rosa, me incentivava a seguir na musica. Segui acompanhando sua
trajetéria politica e acad@mica, com especial interesse em seus
posicionamentos diante de temas que me séo caros desde sem-
pre: as religides de matriz africana, as escolas de samba e o pro-
tagonismo das mulheres negras. Alids, ela ndo apenas falou sobre
as mudangas nas escolas de samba, como ajudou a fundar uma:
o Grémio Recreativo de Arte Negra e Escola de Samba Quilombo
(G.R.AN.E.S. Quilombo). Lélia era assim.

Lélia estudou, interpretou e refletiu sobre o Brasil em diversos
aspectos. Abordou temas complexos sem perder a simplicidade.
Lélia falava para ser compreendida, e isso diz muito sobre seu pro-
pésito ao atuar na acadernia, no movimento negro e em todos os
lugares por onde andou. Lélia se tornou referéncia porque seu pen-
samento era absolutamente singular e ecoava em cada um e cada
uma de nos, negros e negras, que viviamos e ainda vivemos, no dia
a dia, o que ela foi capaz de conceituar.

Néo podemos deixar de mencionar, contudo, como uma his-
toriadora, filésofa, antropdloga, pesquisadora e intelectual da
grandeza de Lélia ainda ndo tem o reconhecimento 2 altura de seu
brilhantismo. Sdo vérios os fatores que poderiam explicar essa ten-
tativa de apagamento, mas o principal deles talvez seja o fato de ela
ter ousado falar sobre nosso povo pelo lado de dentro, como prota-
gonista, ndo como objeto de estudo. Ela também ousou apontar a
importéncia fundamental das mulheres negras para a criagdo e a
manutencio dos terreiros de candomblé, de umbanda, e das escolas
de samba como territorios de resisténcia.

As falas de Lélia destoavam de todos os discursos que se faziam
até entdo na academia. E destoavam porque eram absolutamente
verdadeiras; porque Lélia ndo distinguia academia, militancia, cul-
tura e politica. Ela concebia a luta e a construgéo de uma sociedade
sem racismo em todas as dimensdes. Enquanto a maioria dos
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I 1 Lélia Gonzalez, “De Palmares 3s escolas de samba, tamos af; Mulherio, Sio Paulo, ano 2, n, 5, jan./fev.

intelectuais da época ainda explicava a sociedade brasileira pelo
mito da democracia racial, Lélia escancarava que viviamos em
uma sociedade extremamente desigual e que essa desigualdade se
assentava no racismo. Foi ela a primeira a nos dizer que a luta da
mulher negra era diferente da luta de mulheres brancas.

Lélia era impar e sempre teve uma postura comprometida com o
que defendia. Felizmente sua obra hoje estd comecando a receber o
devido reconhecimento. E, como ela mesma certa vez escreveu sobre
a mulher negra, “tai, mais firme que nunca, trabalhando como sem-
pre, segurando as pontas de sua familia como sempre e, como sempre,
muito cheia de axé"’.

Viva Lélia Gonzalez!

1982, p.3.
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FREFACIO

PENSAR O BRASIL
COM 5URAS FESTAS
O QUE LELIA NOS ENSINA

Raquel Barreto

O livro Festas populares no Brasil foi langado originalmente em
1987, em edigéio bilingue portugués-inglés, com uma tiragem de
3 mil exemplares'. Nele, a fildsofa e antropdloga Lélia de Almeida
Gonzalez (1935-1994} apresentava a um ptiblico leigo algumas de
nossas mais importantes festividades nacionais. Os textos eram
acompanhados por registros visuais de fotégrafos de destaque e,
em 1989, a publicacfo foi premiada na categoria “Os mais belos
livros do mundo” da Feira de Leipzig, na antiga Alemanha oriental.
Além disso, trata-se do tinico livro de Lélia publicado em vida que
ela assina sozinha como autora?

1 Lélia Gonzalez, Festas populares no Brasil (Rio de Janeiro, Index, 1987). Existem poucas informa-
¢es sobre o livro; os dados aqui mencionados foram retirados de Jornal do Brasil, 15 fev. 1989,

2 Ao longo de sua trajetdria académica e politica, Lélia publicou artigos em revistas e periédicos
de circulagio nacional e internacional, além de integrar diversas coletineas. Dividiu a autoria de
Lugar de negro (Rio de Janeiro, Marco Zero, 1982) com o soci6logo Carlos Hasenbalg. Os livros au-
torais que reuniram seus ensaios, artigos, depoimentos e entrevistas sé foram langados postuma-
mente. Vale mencionar que o primeire dessa safra, Primavera para as rosas negras: Lélia Gonzalez
em primeira pessoa {Sio Paulo, Filhos da Africa/Didspora Africana, 2018), foi organizado, editado
e langado de forma autdnoma em um esforgo conjunto da Unido dos Coletivos Pan-Africanistas
(UCPA) de S3o Paulo, com o intuito de apresentar a autora ds novas geragdes. A énfase era com-
partilhar a produgéo intelectual da pensacdora no interior da prépria comunidade negra, seguindo
uma orientagio pan-africanista de autossuficiéncia em um momento em que ela ainda nio era
tdo conhecida, Dois anos depois, com maior popularizagio de Gonzalez, foi langada uma segunda
coletdnea, dessa vez por uma grande editora comercial, reunindo contelido muito semelhante ao

primeire, embaora ainda existarn textos inéditos a ser publicados.




A obra, no entanto, é pouco citada no Brasil. Isso se deve em
[ parte 2 dificuldade de encontra-la, uma vez que, produzida com

| patrocinio de uma multinacional e distribuida como presente de;
t ‘ fim de ano, niio chegou a ser langada oficialmente no mercado
i L ' livreiro. Talvez mais importante, contudo, seja o fato de que esse
3 apagamento é também capftulo de um processo mais amplo de obli-

teraco da produgio intelectual de Lélia Gonzalez como um todo.

Ao longo de sua trajetéria académica, Lélia néo teve reconheci- w

mento 4 altura da importincia de sua contribuigdo. De forma geral,

seu trabalho foi considerado de meneor valor entre seus pares; per-

cebido, em muitos casos, como producio militante, ideologizada,

carente dos rigores cientificos necessdrios. Isso também ocorreu
com outros intelectuais negros que mantiveram a dupla inscrigéo

académica e militante. Dito isso, é importante destacar que nesse
i meio-tempo o valor de sua obra sempre foi defendido e reivindicado
- no interior do movimento negro - em particular pelas mulheres

' negras, que souberam manter e preservar a memoria a seu respeito®.
E possivel levantar algumas hipGteses para explicar por que as

contribuigtes de wmna das grandes pensadoras do pais aindanéo foram

objeto de uma apreciacio mais cuidadosa. Para comecar, a referida

dupla inscri¢do de Lélia enquanto académica e militante certamente

contribuiu para que sua producéo fosse considerada mais ideolégica

que tedrica. Ou seja, houve uma percepcao de que seu engajamento

contaminaria ou anularia o rigor cientifico ou a seriedade intelectual

de seu trabalho. Além disso, o discurso que ela articulou sobre nossa

formagao social cultural destoava da narrativa dominante no campo

| das ciéncias sociais no pafs, que de uma forma ou de outra romantiza-
vam a escravidio, reiteravam o mito da democraciaracial e, sobretudo,

negavam o racismo, bem como o conflito e as desigualdades sociais

SR

pela autora ocorreu durante a ditadura militay, um momento marcado

|
i dele decortentes. Some-se a isso ¢ fato de que a discussdo proposta
i

3 Um exemplo é o caso de Luiza Bairros, militante do movimento negro e ex-ministra da Promogao
: I da Igualdade Racial, que escreveu um texto fundamental de apresentagao do pensamento de Lélia
1 para as novas geragdes, Luiza Bairros, “Lembrando Lélia Gonzalez 1935-1994", Afro—Asia, Salvador,
L n. 23, jan. 2000, disponivel on-line.
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pela interdi¢do de grande parte do debate politico, Por tltimo, mas
ndo menos importante, cumpre mencionar o papel do racismo e do
sexismo na avaliagdo da obra elaborada por uma mulher negra.

Lélia Gonzalez,
intérprete do Brasil

Lélia Gonzalez pode ser considerada uma pensadora decolonial
antes de essa expressdo ser conhecida®. Sua formagio académica
multidisciplinar como fil6sofa, geégrafa e historiadora® lhe propor-
cionou uma compreensdo mais ampla. Foi, porém, provavelmente
no campo da antropologia que ela ofereceu suas contribui¢des mais
significativas. Hoje ela é conhecida sobretudo por sua teorizagio das
relacoes raciais e de género no Brasil, tendo elaborado, de forma pre-
cursora, as bases conceituais para um pensamento feminista negro
brasileiro comprometido com a transformacao social coletiva. De
maneira original, a autora ja preconizava, na década de 1970, as
articulagdes entre as categorias de raga, género e classe como matrizes
casadas de dominacic® - com efeito, antecipando os pressupostos do
que, em 1989, seria nomeado interseccionalidade’.

4 Sobre esse tema, ver Claudia Pons Cardoso, “Amefticanizando o feminismo: o pensamente de Lélia
Gonzalez', Revista Estudos Femninistas, v. 22, n. 3, dez. 2014, p. 965-86, disponivel on-line.

5 Lélia cursou histéria, geografia (1958) ¢ filosofia (1962) na antiga Universidade do Estado da Guana-
bara, atual Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Uerj). Em relagdo a pés-graduacio, hd relatos
divergentes sobre seus tftulos de mestrado e doutorado, Na pesquisa que realizei, nio pude confir-
mar se ela chegou a concluir esses cursos. Na tinica referéncia que encontrei em que elamencionac
assunte, datada de 1976, Lélia diz cursar o mestrado, mas nio dd mais informagdes a respeito. Ap6s
o término da primeira licenciatura, comegou a dar aulas; lecionou em vérios colégios e instituigdes
de ensino superior. No fim da década de 1970, tornou-se uma das poucas professoras negras na
Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-R]), onde trabalhou até o fim da vida,

6 Sobre essa questdo, ver Raquel Barreto, “Enegrecendo o feminismo ou feminizando a raga: narrati-
vas de libertagdo em Angela Davis e Lélia Gonzalez”, Dissertagao de mestrado em histéria. Pontificia
Universidade Catélica do Rio de Janeiro, 2005.

7 O conceito de interseccionalidade foi cunhado originalmente pela jurista afro-americana Kimberlé
Crewshaw no artigo “Demarginalizing the Intersection of Race and Sex: A Black Feminist Critique
of Antidiscrimination Doctrine, Feminist Theory and Antiracist Politics’, University of Chicago
Legal Forum, v.1.969, n. 1.
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Em paralelo a sua vida académica, Gonzalez teve um papel de
destaque na formacio do movimento negro contemporaneo®, do qual
participou ativamente como militante e intelectual organica. Em,
1976, fez parte de uma de suas primeiras organizagdes, o Instituto de T
Pesquisas das Culturas Negras (IPCN), no Rio de Janeiro. Em julho de
1978, participou da fundagzo do Movimento Negro Unificado (MNU),
o primeiro esfor¢o de criagio de uma organizac¢ao nacional de com-
bate ao racismo. Foi no seio dessa experiéncia de militincia, marcada
por um esforgo decisivo de articulagio entre o movimento negro
brasileiro e o de outros paises, que Lélia inaugurou uma perspectiva
conceitual para examinar as relagbes de raga, género e classe no Brasil.

Gonzalez também teve uma atuagao no campo da politica par-
tidaria de esquerda. Participou do processo de formagao do Partido
dos Trabalhadores (PT), cujo diretério nacional integrou entre
1981 e 1984. Pela sigla, candidatou-se a deputada federal em 1982.
Apesar do bom niunere de votos que recebeu, niio chegou a ser
eleita. Em funcéo das regras do colégio eleitoral 4 época, obteve, no
entanto, a primeira supléncia da bancada. Posteriormente, aban-
donou o partido, argumentando que ndo havia encontrado ali um
real compromisso com a luta antirracista. Lélia, contudo, reiterava
que esse era um problema do PT carioca. A autora tornou publica a
questio em um conhecido texto que aponta para o que ela definiu
como “racismo por omissao™. Depois, filiou-se ao Partido Demo-
cratico Trabalhista (PDT) e, por essa legenda, candidatou-se em
1986 a deputada estadual.

Lélia era urna mulher de transitos, circulou no meio artistico
e cultural. Esteve envolvida no inicio da formacédo da Escola’de
Artes Visuais do Parque Lage e participou da fundagédo do Colé-
gio Freudiano do Rio de Janeiro, ambos criados em 1975. O colégio
tornou-se uma das primeiras instituigbes a divulgar o pensamento de

8 O qualificativo “contempordnec” ¢ empregado aqui para marcar uma mudanga de paradigma em
relagdo As etapas anteriores do movimento, pois, a partir da década de 1970, emergiu uma profunda
¢ritica a0 mito da democracia racial e intensificou-se a reivindicagio de politicas institucionais e
compensatdrias de combate a0 racismo.

9 Lélia Gonzalez, “Racismo por omissao’, Folha de 8.Paule, 13 ago. 1983,
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Jacques Lacan no Brasil™. A Escola de Artes Visuais do Parque Lage,
a EAV, foi um ambiente de renovagio do campo artistico carioca,
de desenvolvimento de novos procedimentos estéticos para a arte
brasileira, marcado por experimentacgoes e por uma proposta de
transdisciplinariedade. Além de oferecer cursos, ela organizou
ocupagdes, debates e atividades nesse espacgo, com destaque para
as comemoragdes do més da consciéncia negra, em novembro,
com uma programacgio proposta em conjunio com o movimento
negro na cidade. No campo da cultura, manteve proximidade com
o Grémio Recreativo de Arte Negra e Escola de Samba Quilombo
(G.R.A.N.E.S. Quilombo), fundado em 1975 por importantes com-
positores e sambistas, como Candeia, Nei Lopes, Wilson Moreira
¢ Paulinho da Viola, que consideravam que as escolas de samba
haviam se distanciado de seus principios originais, tornando-se ape-
nas um espetaculo comercial. Contra esse processo, o grupo defen-
dia a necessidade de retomar uma perspectiva mais negra, politica
e popular. Envolvida desde 1976 com o grupo, Gonzalez viu seus
escritos referenciados no enredo de 1978, elaborado no contexto
dos noventa anos da aboligio da escravidiao'!. De acordo com a
sociéloga Luiza Bairros, “foi assim que Lélia, ao perceber o alcance
de seu trabalho dentro da comunidade negra, comecou a refletir
sobre sua responsabilidade como militante”*.

Ao cunhar a categoria politico-cultural de amefricanidade,
Lélia propds uma importante inovagio te6rica que forneceu

10 Diferenternente das outras associa¢des psicanaliticas, essa nao exigia uma titulagio médica, o
que permitiu a participagio da autora.

11 Lélia relata o epis6dio ocorrido durante os encontros para mobilizar as entidades negras cariocas
em torno do primeiro ato piiblico do MNU: “E ndo dd para esquecer aquela tarde ensolarada em
que a gente se mandou pra Coelho Neto, pra levar um papo com Candeia sobre a participagio da
Quilombo no ato piblico. Papo vat, papo vem, ele nos presenteon com o folheto do enredo para
o préximo Camaval: noventa anos de aboligio. Fora escrito por ele, Candeia, ‘baseado nas publi-
cagdes de Edison Cameiro, Lélia Gonzalez, Nina Rodrigues, Arthur Ramos [...], Alipio Goulart: Sur-
presa e emocionada, disse-lhe que ainda ndo tinha um trabalho publicado digno de ter meu nome
ao lado daqueles ‘cobras’ (afinal, um artiguinho aqui, outro acol4, e de tempos em tempos, nio
significava nada). Ele retrucou dizendo que sabia muito bem do trabalho que eu vinha realizando

‘por af’ e que isso era tdo importante quanto os livros dos ‘cobras! Lélia Gonzalez, "0 movimento
negro na tltima década; em Lélia Gonzalez ¢ Carlos Hasenbalg, Lugar de negro, cit., p. 45-6.
12 Ver Luiza Bairros, “Lembrando Lélia Gonzalez 1935-19947 cit.
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fundamentos para examinar ndo apenas a formacéo histérico-
-cultural do Brasil, mas também de outras partes do chamado Novo
Mundo. Notadamente um dos principais aportes da autora, esse
concejto carregava uma singularidade epistémica, pois oferecia
outro modo de pensar, de conceber o conhecimento: sem se pautar
pelo cinone (leia-se eurocentrismo), a abordagem propunha partir
das margens e colocar sujeitos historicamente excluidos (pessoas
negras e indigenas) no centro das interpretagdes. Lélia inaugurava,
assim, uma perspectiva de compreensao das experiéncias nas Amé-
ricas que partia de uma relacgéo territorial e continental. Ou seja,
tratava-se de considerar outras histérias e narrativas do continente,
ndo as forjadas pelo colonialismo. Um dos exemplos que a autora
apresenta nesse sentido é uma andlise de Nanny, lider maroon (equi-
valente a nosso quilombola) que estaria “para a Jamaica assim como
Zumbi para o Brasil’, por seu papel como lideranga e na resisténcia
a dominagéo colonial inglesa na Jamaica'.

Uma faceta menos conhecida de sua obra € a anilise da for-
macéo e do funcionamento do capitalismo brasileiro a partir das
relagdes raciais. Além de analisar as relagdes raciais e de género,
Gonzalez se dedicou a examinar a estrirtura das relacoes de classe
e a dindmica entre capital e trabalho no Brasil, observando as
particularidades de seu "desenvolvimento desigual e combinado”.
Acredito que ela tenha sido uma das primeiras pessoas a analisar
esse tema pela dtica da questéo racial no Brasil, mostrando que
no lado menos favorecido do desenvolvimento desigual e combi-
nado concentrava-se a populag&o negra. Ela assinala, por exemplo,
como essa articulagao interna de distintas etapas de desenvolvi-
mento produzia caracteristicas como 1) a permanéncia de uma
formacgéo produtiva anterior a prdpria formacéo do capitalismo;
2) a dependéncia econdmica neocolonial (exportagio de matéria-
-prima para as metrépoles); e 3} producéo de uma grande massa

13 As memdrias gue se construfram em tormo dessa personagem borram a separacio entre o reai e o
mitico, Para conhecer o debate, ver Lélia Gonzalez, “A categoria politico-cultural de amefricanidade’
Brasileiro, Rio de Janeiro, n. 92-3, jan.-jun. 1988, p. 68-9, ¢ “Nanny’; Humarnidades, Brasflia, n, 17, v. 4,
1988, p. 23-5.
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marginalizada (exército industrial de reserva), onde se concentra
a populacdo negra, que apo6s a aboli¢do saiu do centro da pro-
dugédo econdmica para sua periferia. Nos textos desse momento,

observam-se algumas referéncias marxistas, pouco presentes nas
décadas seguintes'.

Quando se contempla em retrospectiva toda a trajetdria de
Lélia, vem & tona essa personagem histérica notével capaz de ar-
ticular um pensamento inovador que visava a analisar a realidade
social, mas, sobretudo, transformd-la. Sua contribuigio tedrica
é indissociavel de sua militdncia politica nos movimentos so-
ciais e nas esquerdas, que foram importantes para gue ela tivesse
gerado uma proposigéio analitica disruptiva a respeito das rela-
¢Oes raciais e de género e da cultura. Nesse sentido, suas ideias
também se nutriram dos debates que ocorriam no interior do
movimento negro, que fundava novas definicbes para antigos e
conhecidos debates - democracia, identidade nacional e relagdes
raciais, entre outros*®.

14 A problemidtica do "desenvolvimento desigual e combinado” faz parte de um debate da época
ligadeo as elaboragSes da teoria da dependéncia, que enfatizava as particularidades das relagoes
capitalistas nos pafses da América Latina. Uma das principais matrizes dessa reflexdo sdo as formu-
lagges de tedricos marxistas como Vladimir I Lénin e Leon Trétski, que mostraram coimo alguns
pafses onde a expansdo do sistema capitalista ocorreu de forma tardia concentravam, em seu inte-
rior, distintas fases de desenvelvimento das forgas produtivas. Ver Lélia Gonzalez, “A juventude
negra brasileira e a questdo do desemprego” {(mimeo), resumo apresentado na Segunda Confe-
réncia Anual da African Heritage Studies Association, 28 abr. 1979, e “0 papel da mulher negra
na sociedade brasileira: uma abordagem politico-econdmica” (mimeo), comunicagao preparada
para o simpésio The Political Economy of the Black World, realizado pelo Center for Afro-American
Studies da UCLA, 10-12 maio 1979,

15 O fato de Lélia ser uma pessoa de muitas frentes de atuagio foi detectado pelos drgdos de inte-
ligéncia da ditadura militar. Em pesquisa, tive oportunidade de encontrar, pela primeira vez, 0s
documentos do Departamento de Ordem Politica e Social (Dops) relativos & autora, que foi vigiada
em algumas ocasides, mas nunca presa nem torturada, A primeira investigagdo foi em 1972, por
suspeita de envolvimento com o “recrutamento de adeptos & doutrina marxista”; nenhuma evi-
déncia veio A tona. As mengdes posteriores sio relacionadas s atividades no movimento negro
e, mais tarde, no PT. A documentagao est disponivel no Arquive Piiblico do Estado do Rio de
Janeiro, setor Comunismo, pasta 112, folha 211-7 (Fundo de Policias Politicas no Rio de Janeiro,
Fichdrios do Dops).
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Ler o Brasil através
de suas festas populares

iy

O tema das festas populares, ainda que menos visitado, perpassa
a obra de Lélia Gonzalez. Além de seu referido trinsito cultural
pelas escolas de samba, é pouco citado o préprio fato de a pen-
sadora ter uma aproximacao académica com os estudos a respeito
da cultura brasileira. Lélia se dedicou por muitos anos a lecionar
sobre o assunto e inclusive promoveu, pioneiramente, um curso
dedicado a cultura negra brasileira na EAV entre 1976 ¢ 1978, época
e1n que poucas pessoas negras do mundo académico tinham inser-
ches de destaque!.

A autora oferece um aporte para interpretar a formagao social
e cultural brasileira: o destaque do protagonismo da populagio
negra, em especial das mulheres, a partir da escolha da cultura
como um lécus de observacio e disputa. Para ela, a cultura bra-
sileira ¢ marcada por sua africanidade. Esse processo se cons-
titui historicamente & medida que o escravizado imprime suas
marcas na cultura do dominador. “Se a gente detém o olhar em
determinados aspectos da chamada cultura brasileira’}, escreve
Lélia, “a gente saca que, em suas manifesta¢des mais ou menos
conscientes, ela oculta, revelando, as marcas da africanidade que
a constituem”"’,

Sua proposta contestava os pressupostos candnicos do pen-
samento social brasileiro a respeito de nosso processo de formagéo
¢ das relacdes raciais, disputando a defini¢dc de quais seriam os
elementos constituintes e definidores da ideia de nagdo. Afinal,
o papel atribuido aos africanos e seus descendentes era em larga
medida episédico, complementdrio. Sua aprecia¢io se contrap6s a
autores como Gilberto Freyre e Caio Prado Junior, sobretudo na
demincia da violéncia que definiu as relagoes raciais. Vale destacar

16 Parawma apresentagie da proposta do curso nas palavras da prépria Lélia, ver “A presenga negra
na cultura brasileira;; p. 159 deste volume.

17 Lélia Gonzalez, “Racismo e sexismo na cultura brasileira’; em Lélia Gonzalez: primavera para as
rOSas negras, cit,, p. 194,
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seu esforgo para descentralizar a hegemonia eurocéntrica e mascu-
lina na producio do conhecimento'®,

Gonzalez defendia que a formagéo sociocultural brasileira - a
mesma que deu origem as festas populares - tinha base nas matri-
zes dos povos africanos, indfgenas e europeus, que, em um “com-
plexo processo de interinfluéncias, fizeram dela algo de peculiar, de
diferente de cada uma delas”*®. No entanto, por razdes histéricas, os
povos que foram escravizados e oprimidos tiveram suas manifesta-
¢oes culturais recalcadas. O termo aqui é tomado de empréstimo
da psicandlise freudiana®. A palavra alemi verdréingen - literal-
mente “empurrar para o lado’ “desalojar” - tem um sentido origi-
ndrio na linguagem da construgio ao se referir ao rebaixamento
da terra ou de paredes; e o radical “calcar” abarca diversos usos,
como “calcar a terra, o terreno” ou “pressionar-pisar-apertar”?..
Dai a necessidade de nomear.as manifestagdes culturais ndo euro-
peias como “populares” ou folcldricas, com sentido depreciativo,
de menor valor, justamente por serem afro e indigenas. E ainda,
quando possivel, apagar-se a participacio “efetiva da contribui-
¢do das classes populares, da mulher, do negro e do indio* em

18 Ha algum tempo defendo a abordagem de Lélia como uma intérprete do Brasil. Sobre essa ques-
fao, ver Raquel Barreto, “Lélia Gonzalez: uma intérprete do Brasil| em Lélia Gonzalez, Primavera
para as rosas negras, cit; Raquel Barreto, “Lélia Gonzalez, uma intérprete (negra) do Brasil} em
Andréa Casa Nova Maia (org.), Recortes do feminino: cristais de memdria e histérias de mulheres
nos arquivos do tempo (Telha, Rio de Janeiro, 2021).

19 Lélia Gonzalez, “A presenga negra na cultura brasileira’, cit,, p. 161.

20 Areferéncia A psicandlise aqui ndo é casual, uma vez que Lélia participou da fundagéo do Colégio
Freudiano do Rio de Janeiro, responsével pela recepgao do pensamento de Jacques Lacan. Profunda
conhecedora do tema, mobilizou conceitos do pensamento freudiano e lacaniano para analisar
as relagdes raciais no Brasil: neurose, denegacio, recalgue e outros. Cabe fazer um paréntese
sobre a forma pela qual a autora engajou-se conceitualmente com esses pensadores europeus
sem reproduzir uma leitura colonizada das obras. Em depoimento, ela afirma: “Meu lance na
pstcandlise fol muito interessante, a psicandlise the chamou a atengio para meus proprios meca-
nismos de racionalizacao, de esquecimento, de recalcamento etc. Foi, inclusive, a psicandlise que
me ajudou neste processo de descobrimente da minha negritude” Ver a entrevista concedida a
Jaguar em O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 870, 20-26 mar. 1986, p, 10,

21 Luiz Albeno Hanns, Diciondrio comentado do aleméo de Freud ($3o Paulo, Imago, 1996), p. 358.

22 Atalmente o termo “indio” é considerado uma forma equivocada e problemdtica de referir-se aos
habitantes originirios do continente americano; empregam-se “indigenas” ou “povos origindrios’
No entanto, quando o texto foi escrito, essa nomeagio ainda era empregada.
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nossa formagcéo histérica e cultural. Na verdade, o que se faz é fol-
clorizar todos eles™

A autora destaca que, seguindo a base de um padrio eurocatg’lico,
os africanos de pontos distintos do continente procuraram reorgani-
zar muitos aspectos de suas culturas origindrias. Apropriaram-se do
espaco simbdlico fixado pelo calendério das festas religiosas catélicas
e o reelaboram, inscrevendo coletivamente novos sentidos aquelas
manifestagtes. Um intenso, 4rduo e sofisticado exercicio de media-
¢do de mundos e afirmacio de humanidade feito dentro das pos-
sibilidades de vida material existentes. Desse processo resultaram
muitas das formas de celebragio e festividades que conhecemos e
que definem aspectos cruciais da identidade nacional, além do que
chamamos “nossas festas”. E importante reiterar que esse processo
nao deve ser romantizado, uma vez que foi, em esséncia, elaborado
por relagbes desiguais de exploragio e opressio violentas.

Um dos exemplos mais notéveis do processo de reelabora-
¢éo cultural estd justamente no Carnaval, festa universal do e no
mundo catélico, a maior celebragdo popular do pais. Sua origem,
de acordo com a autora, estd nos festejos pagios® consagrados a
Dionisio, deus do vinho, das festas, da alegria e do teatro para os
gregos - equivalente a Baco para os romanos. No século XV, a Igreja
catélica, sem conseguir extinguir a celebracio paga, incorporou-a
a seu calendario. De Roma, a festa seguiu para Portugal, onde foi
nomeada “entrudo’; com caracteristicas bastante peculiares, como
o fato de as pessoas se molharem e perseguirem as outras na rua,
jogando farinha e liméo de cheiro no intuito de sujar, Essa foi a pri-
meira expressdo do Carnaval que chegou ao Brasil colnia.

No século XIX, com a vinda da corte, exportou-se um Carnaval
mais “s6brio’, marcado por desfiles de carruagens e uso de méscaras,
de origem francesa, praticado pela elite. J4 a versdo que conhece-
mos - “festa tinica em que negros, pobres, explorados e oprimidos

23 Lélia Gonzalez, “De Palmares s escolas de samba, tamos af!’, Mulherio, Sao Paulo, n. 5, jan./
fev. 1982,

24 O termo nomeia antigos cultos ou tradigdes politefstas e animistas praticadas na Europa.
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podem sair s ruas e cantar seus sonhos, suas dores e suas alegrias
{embora a policia esteja sempre por perto)”” - adquiriu caracteris-
ticas populares e a expressio atual gragas & comunidade negra, que,
nos espacos urbanos, perspicazmente, percebeu “as possibilidades
de ritualizagdo oferecidas pelo Carnaval” e foi “ocupando o lugar da
festa com seus ritmos, seus cantos e suas dancas”.

Aqui € central o papel das escolas de samba como organiza-
¢80 comunitdria e coletiva negra. Inicialmente perseguidas ou
consideradas de menor importncia, essas escolas, ao ganharem
notoriedade nacional e internacional, foram sendo afastadas da
influéncia da comunidade, como vimos. Esse processo de mer-
cantilizacdo e espetacularizacdo é marcado, a0 mesmo tempo,
por uma subtragao das marcas africana e afrodiaspérica de autoria
dessas manifesta¢des. Nas palavras de Lélia:

Afoxés, cordbes, blocos, escolas de samba, frevos, esses baratos todos

que antes eram chamados de “coisa de negros’, e por isso mesmo repri-

midos, hoje fazem parte de um “patriménio cultural nacional” do qual,

é claro, os beneficidrios néo sdo os “neguinhos’} mas as secretarias e as

empresas de turismo,*

Cabe ressaltar outro importante aspecto de definigio do Car-
naval: as caracteristicas especificas que se estabelecem temporal e
regionalmente. No Rio de Janeiro, por exemplo, além dos desfiles de
escola de samba, h4 nos subtirbios os bate-bolas?’. Da Bahia, Lélia
cita o “Carnaval ijex4’, que se popularizou em meados da década de
1970 como expressdo de um movimento de tomada de consciéncia

25 Lélia Gonzalez, “Taf Clementina, eterna menina’, Folha de 5. Paulo, “Folhetim’ 21 fev, 1982, p.5.

26 Idem, “De Palmares &s escolas de samba, tamos af!} cit., p. 121.

27 Também conhecidos como clévis, plerrds ¢ clowns, os bate-bolas compdem um circuito de
Carnaval que abrange o subtirbio e as zonas Norte e Oeste da cidade. Sua grande caracterfstica
é o fato de os folides safrem mascarados e com bolas que batem no chio, fazendo barulho e
assustando as pessoas. Em 2012, tornaram-se Patrimonio Cultural Carioca Imaterial em funggio
da “forma alegre e irreverente da populagao suburbana festejar e a sua capacidade de produzir
uma manifestagio de caréter tradicional e a0 mesmo tempo renovador”, Decreto n. 35.134, 16
fev. 2012, Prefeitura do Rio de Janeiro.
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racial entre os jovens baianos, que procuravam reafricanizar o Car-
naval. Nesse contexto, formam-se os grupos Iié Aiyé, Olodum, Malé
Debalé e outros que também estabeleceram atuagdes sociais em suas
comunidades. Esses blocos afro combinavam elementos estéticos é
percussivos considerados africanos, bem como letras que articula-
vam um discurso politico de afirmagédo negra. Foi nessa mesma
época que, no Rio de Janeiro, surgiu o referido G.R.A.N.E.S. Quilombo,
com o projeto de recuperar os principios afro-brasileiros do Carna-
val, perdidos com a comercializagio da festa. Foram iniciativas que
ocorreram em concomitincia com a retomada do movimento
negro brasileiro apds os impactos causados pela ditadura militar -
processo do qual Lélia participou ativamente, com uma trajetdria
que sintetizou os cruzamentos entre politica e cultura®, Ela destaca,
ainda, o Carnaval pernambucano, que contempla maior diversidade
ritmica e de formas de festejo: “Maracatus, caboclinhos, clubes de
frevo, trogas, bumba meu boi, cordaes, turmas, cabegdes etc.”

Neste livro, Gonzalez apresenta as festas a partir de oito ciclos
que seguem o calendario e cobrem o territério nacional: Carnaval,
quaresma, festas juninas, festas de igreja, bumba meu boi, cava-
lhadas, festas afro-brasileiras e festas natalinas. Seu texto procura
dialogar com um ptiblico pouco familiarizado com o tema e que, em
muitos casos, se aproxima pela primeira vez dessas manifestagdes
culturais. Esse esfor¢o de sintese e sistematiza¢do aparece de ma-
neira eloquente quando ela articula fatos densos e histdrias de longa
duragao que, em alguns casos, remontam & Antiguidade. E o caso da
apresenta¢do do bumba meu boi, festa bastante popular, celebrada
em intimeras partes do pafs e que tem sua origem no Egito. '

28 Sobre a retomada da organizagio do movimente negro a partir do infcio de 1972, cabe ressaltar
a importancia do Centro de Estudos Afro-Asidticos (Ceaa). Sediado na Universidade Céndido
Mendes, no Rio de Janeiro, o niicleo de pesquisa dedicado ao continente africana oferecia rela-
tiva seguranga institucional para a realizagio de encontros e debates, sendo fundamental para
o surgimento dos primeiros grupos: Sociedade de IntercAmbio Brasil-Africa (Sinba); Instituto
de Pesquisas das Culturas Negras (IPCN); Grupo de Trabalho André Rebougas (GTAR), Em 1378,
Lélia estava completamente envolvida, tornando-se uma das fundadoras do Movimento Negro
Unificado Contra a Discriminagio Racial (MNUCDR), Ela esteve no histérico ato de fundagio,
realizado em julho de 1978, nas escadarias do Theatro Municipal de Sdo Paulo, sob risco de
pris@o por infragao 4 lei que proibia manifestag@es piblicas,
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Arepresentagao do boi mitico, de sua morte e sua ressurreigio constitui

um terna universal, procedente de antigos cultos a divindades propicia-
doras da fertilidade. E, desses cultos, o mais recuado historicamente &,
sem divida, o do boi Apis egfpcio, que se difundiu na Europa via Grécia

e Roma, integrando-se nas mais diversas elaboragdes mitolégicas.™

Ou seja, a0 mesmo tempo que procura desenvolver uma intro-
dugao cuidadosa ao tema das festas populares, visando a um piblico
leitor de primeira viagem, Lélia acrescenta certa tessitura ao texto
em uma apreciagéo critica que permite trazer 4 tona as multiplas
camadas envolvidas nos fenémenos analisados. Ao mencionar as
festas natalinas, por exemplo, a autora pontua:

Desnecessério dizer que a presenga de elementos novos, pertencen-
tes as culturas indigenas e africanas, determinou as recriagdes dos
folguedos natalinos em terras brasileiras, ocasionando sérias recrimi-
nagdes da Igrefa que aqui os introduzira. A diversificacio desses fol-
guedos é caracterfstica do Nordeste, onde podem apresentar diferentes
autos ao mesmo tempo.*

Hé também uma dimensao profundamente visual em algumas
passagens do livro, as quais permitem imaginar e recriar algumas das
festividades, como é o caso da descricdo do Cirio de Nazaré:

Na noite do sdbado que precede o segundo domingo de outubro, ocorre
a imponente procissdo de Nossa Senhora de Nazaré com o acompa-
nhamento que lhe é caracteristico: milhares de velas, tochas e cirios
acesos, conduzidos pelos romeiros e visitantes, num percurso de trés
quildémetros. Destaca-se, ainda, a presenca de muitos carros alegéricos
conduzindo anjinhos e oferendas, sobretudo daquele que transporta a
imagem da Santa, denominado berlinda, profusamente enfeitado de
flores naturais. Promesseiros descalgos ou vestidos a cardter constituem

29 Ver p. 77 deste volume,
30 Ver p. 126 deste volume.
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| grande parte dos acompanhantes. O aspecto profano da festa consiste
} na presenga de tabuleiros de comida tipicas nas barraquinhas do
! arraial, assim como em 4rvores com brinquedos coloridos.™

Festas afro-brasileiras:
o duplo ajustamento

Lélia argumenta que as festas afro-brasileiras sio resultado de um
processo de resguardo de modos culturais provenientes do conti-
. nente africano reelaboradas num novo territério, sob um sistema
| terrivel - a escravidao - e marcado pelo signo da violéncia. Para
- pensar essas manifestagdes sacioculturais nas quais os afticanos e
seus descendentes buscam resguardar valores culturais e referéncias
bésicas das sociedades a que pertenciam, ela mobiliza o conceito
- de duplo ajustamento. Sabe-se que a lgica interna de ordenacéo da
escravidao procurou desestabilizar as referéncias sociais e culturais
e tentou impedir as possibilidades de reagrupacéo de grupos étnicos.
A resposta ao processo foi a elaboragao de um movimento duplo de

“resisténcia/acomodacio”. Nas palavras de Lélia:

‘ Os escravos forjaram uma nova identidade que, de um lado, adaptava-se
: \ taticamente 3s exigéncias de obediéncia e fidelidade ac modelo domi-
E | nante e, de outro, integrava-se de fato as formas de vida e de pensamento
! que iam sendo elaboradas por sua prépria comunidade.® .

Foi atuando nas brechas possiveis - especialmente no campo da
religiosidade, basilar para as civilizagdes africanas - que, de acordo
com a autora, tornou-se vidvel preservar certos valores e praticas cul-
L turais. Um exemplo importante foi o estabelecimento das irmandades
| negras dentro do espago institucional da Igreja catdlica.

31 Ver p. 122 deste volume.

32 Ver p. 99 deste volume,
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ta consiste As irmandades do Rosério e de 5o Benedito, onde os bantos mais se
uinhas do ( concentravam, disseminaram-se por todo o pafs, seguidas de outras
g3t 1 como as de Nossa Senhora da Boa Morte de Santa Ifigénia, Bom Jesus
; \ dos Maritimos, Nossa Senhora do Parto etc. Nas festas que promoviam,
3 toda uma africanidade era mais ou menos rememorada, dependendo
’ da regido. Congadas, cacumbis, congos etc. exibem-se em diferentes

’ meses do ano, na sequéncia do calendario catélico.®

|
|
- i As festas do calendério oficial religioso catélico ganham, assim,

do de um novos significados na medida em que passam a operar como espa-
do conti- i ;os de recriacéo,
1 sistema f Essa dinémica identificada por Lélia nos fornece elementos
icia. Para ‘ importantes para compreender a complexidade do processo para
ricanos e além daquilo que se costuma denominar “mesticagem cultural”,
feréncias Afinal, mais que uma simples “transposigio” de valores religiosos,
conceito \ 0 que houve foi uma existéncia em paralelo. Uma das consequén-
macao da ‘ } cias disso € que, na medida em que as religides catdlica e africana
culturais 3 sdo dois sistemas fechados que néo se referenciam nos mesmos
35 étnicos. i { valores, néo existe contradi¢io no fato de ser cristiio e "animista”
duplo de .. a0 mesmo tempo: os principios de realidade em que cada um dos

‘ sistemas se fundamenta siio absolutamente distintos.
Foi também no campo religioso que se destacou o papel das
laptava-se ' ‘ mulheres negras como mantenedoras e transmissoras dos valores
|

delo domi- da (e para a) sua comunidade. Na verdade, o papel delas nio se

mnsamento restringia ao espago do sagrado, mas a toda a vida social. Como
formula Lélia, em outro ponto,

:ampo da ‘ a mulher negra é responsdvel pela formacio de um inconsciente

le acordo ] . cultural negro brasileiro. Ela passou os valores culturais negros; a

aticas cul- ‘ " cultura brasileira ¢ eminentemente negra, esse foi seu principal papel

nandades ‘ desde o inicio.*

34 Lélia Gonzalez, “Mito feminino na revolugio malé’ Afrobrasil, Salvador, 27 mar.-2 abr. 1885.

|
‘ l 33 Ver p. 100 deste volume.




A passagem dos valores afro-brasileiros fez-se, de acordo com
a autora, por meio da figura da “mée preta), aquela que, no periodo da
escravidio, exerceu a fungio materna® e ensinou a linguagem - na
verdade, ensinou sua linguagem, subvertendo por dentro a casa-

-grande, a ordem do mundo branco, europeu. A chamada “mae
preta’ que o branco quer adotar como exemplo do negro integrado,
que aceitou a democracia etc. e tal, na realidade tem um papel
importantissimo como sujeito suposto saber nas bases mesmo
da formacgio da cultura brasileira. Ao aleitar as criancas brancas
e ao falar seu portugués {com todo um acento de quimbundo, de
ambundo, enfim, das linguas africanas}, é ela que vai passar para o
brasileiro, de um modo geral, determinado tipo de promincia que
também traz marcas de um modo de ser, de sentir e de pensar®.

Ao contemplar o complexo processo discutido por Lélia no
livro, faz-se necessério afirmar que nossas préticas culturais - como
festas, religiosidades, sociabilidades - foram profundamente marca-
das e definidas por diversos grupos étnicos do continente africano e
seus descendentes, trazidos forgosamente ao continente americano.
Tudo a partir de estratégias de resisténcia elaboradas para sobrevi-
ver fisica e espiritualmente 4 escravidéo e ao terror racial. Dentro das
possibilidades da vida existente, procuraram reconstruir referéncias,
elaborar outras, refazer lagos de parentesco e muito mais. Ao observar
o mundo que os cercava, conferiram novos significados ao que estava
dado naquele contexto, em um exercicio complexo e sofisticado de
media¢io de mundos.

Apreciar as festas populares é, portanto, compreender que,essas
manifestaces chegaram da Europa e assumiram aqui novas feigbes e
significados, até mesmo formas préprias e distintas de serem celebra-
das e vivenciadas. E compreendé-las como resultado de um intenso

35 A perspectiva lacaniana adotada pela autora considera que o papel da fungéo materna é o da
pessoa responsavel pelo culdada, o que nio se confunde com a maternidade propriamente dita.
Para uma discusséo mais aprofundada desse terna, ver idem, “Racismo e sexismo na cultura
brastleira’] cit.

36 Ver a entrevista de Lélia Gonzalez em Carlos Alberto Pereira e Heloisa Buarque de Hollanda
(orgs.), Patrulhas ideoldgicas: arte e engajamento emn debate (Sio Paulo, Brasiliense, 1980), p. 204,
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processo de resisténcia cultural no interior do mundo colonial, uma
dindmica decorrente de conflitos, negociagdes e, sobretudo, recria-
¢oes. E compreender, em suma, como isso moldou aspectos cruciais
de nossa forma de ser e agir.

Em contato com a sociedade pretensamente europeia, foi neces-
sdrio procurar brechas, alternativas, redefiniges de tradicoes cultu-
rais em funcéo do amalgamento. Dentro dos limites e das condigoes
apresentadas, os escravizados precisavam reconstruir seu mundo de
referenciais ou pensar em possibilidades de criacio e desenvolvimento,
Dai a pertinéncia de considerar nossas festas populares fenémenos
sociais diversos e complexos, percebendo que, ao lado da celebragio
da cultura, ocorreu um perverso apagamento desses mesmos sujeitos.

Aqui vale mencionar uma proposi¢ao singular que Lélia acres-
centa ao debate: o conceito de “neurose cultural brasileira” Em um
conhecido texto®, ela propBe entender o racismo como sintoma,
isto ¢, manifestagdo aparente/exterior de um conflito inconsciente,
compartilhado em nosso imagindrio social. No caso, o desejo de ser
um pais branco, formado por descendentes de europeus, que, no en-
tanto, precisa se haver com as presengas negras e indigenas que de
fato moldaram o povo brasileiro. A neurose residiria justamente na
necessidade de evocar elementos da cultura dos dominados para se
afirmar a identidade nacional®. Na avaliagio de Lélia, é isso que estru-
tura os reiterados esforgos de ocultamento e apagamento dessa pre-
senca - das formas mais sutis de depreciagio da cultura negra 4s mais
brutais politicas de exterminio fsico de sua populaco, historicamente
perseguida e institucionalmente reprimida®. Nas palavras da autora:

37 Lélia Gonzalez, “Racismo e sexismo na cultura brasileira” Cigncias Sociais Haje, Brasflia, Anpocs,

n. 2, 1983, p. 223-44. Comunicacio apresentada originalmente na Reunifio do Grupo de Trabalho

“Temas ¢ problemas da populagiio negra no Brasil’ IV Encontro Anual da Associacao Brasileira de
Pés-graduagio e Pesquisa nas Ciéncias Saciais, Rio de Janeiro, 31 out. 1980.

38 Aqui caberia pensar em que medida a instauragio da exirema direita no pafs hoje e sua vinculagio
direta com afirmacio dos nomeados valores ocidentais e cristios que reforam uma identidade
branea, referenciada na Europa e nos Estados Unidos, apresenta ovas nuances e guesides para a
proposigao original da autora.

39 A perseguicdo as religides de matrizes africanas no Brasil, tanto no passado como no presente,
elucida a questio,
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Diferentes lugares da cultura brasileira sdo caracterizados pela pre-
senca desse elemento [africano]. [...] Que se atente para o 31 de
dezembro nas praias do Rio de Janeiro, [...] as festas de largo efm.
Salvador. Mas que se atente para os hospicios, as prisdes e as favelas
como lugares privilegiados da culpabilidade enquanto dominagao
e repressdo, Que se atente para as préticas dessa culpabilidade atra-
vés da chamada agio policial.”

Ao mesmo tempo, h4 a mercantilizagio, a apropriacio e a ob-
tencio de dividendos dessa cultura, ainda que seus produtores sejam
tolhidos. Ela demonstra como a necessidade de encobrimento e
rejeicao da cultura negra deriva do cardter colonizador de nossa
classe dominante, preocupada em afirmar sua superioridade, enal-
tecer sua “europeidade” e projetar-se como pais branco, ocultando
suas origens constitutivas africanas e indigenas. Nesse sentido, os
mitos da cordialidade e da democracia racial “acobertam a violéncia
(real e simbélica) com que os sujeitos e os valores representativos
da ‘senzala’ e da ‘selva’ sdo tratados. Paternalismo e autoritarismo
se entrecruzam em diferentes niveis e formas, como expressoes
tipicas de repressao/recalcamento da cultura dominada™!.

A tese defendida por Lélia, bastante original para a época,
contrariava a assertiva de que pessoas africanas que aqui chega-
ram eram objetos, mercadorias -~ corpos considerados sem alma
e intelecto. Respondendo a uma percepcao compartilhada entre
alguns importantes nomes do pensamento social da época, a au-
tora evidencia o papel fundamental dessa populagao na formagao
social brasileira®2. O fato de ter atuado, vivenciado, pesquisado e,
sobretudo, circulado em lugares tio diversos como universidades,

40 Lélia Gonzalez, “Racismo e sexismo na cultura brasileita, cit., p. 210.

41 Tdem, “Preficio dos Cadernos negros 5° [1982], em Primavera para as rosas negras, cit, p. 139.

42 Um exemplo muito palpavel é a citagio do historiador Caio Prade Junior que Lélia inclui no refe-
rido texto “Racismo e sexismo na cultura brasileira™ “Realmente, a escravidio, nas duas fungbes
que exercerd na sociedade colonial, fator trabalho e fator sexual, ndo determinaré sendo relagoes
elementares muito simples? Calo Prado Jinior, Formagdo da Brasil Centempordnee {Sio Paulo,
Brasiliense, 1979), p. 342,
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espagos artisticos, divds, movimentos sociais, terreiros de can-
domblé, escolas de samba e partidos politicos possibilitou a Lélia
Gonzalez elaborar um pensamento singular, indissocidvel de uma
praxis comprometida com a transformacéo social. Este livio é um
exemplo luminoso desse pensamento em acéo.
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INTRODUCAO

A formagdo cultural brasileira se fez a partir de um modelo que
poderiamos chamar de eurocatélico. Por isso mesmo, nossas festas
populares se realizam no espago simbélico estabelecido por esse
modelo: as festas gerais, como Natal, Carnaval, Sdo Jodo e Aleluia,
inscrevem-se no calendério fixado pela Igreja - e isso também
ocorre com aquelas de cardter mais restrito.




Todavia, quando as analisamos de perto, verificamos uma
espécie de ruptura dos limites impostos pelo modelo dominante.
A intervengdo de formas procedentes de outros modelos culturais -
africanos e indigenas - torna-se crucial para a compreenséo da
dindmica das festas populares brasileiras. E isso sem esquecer aque-
las origindrias do velho paganismo (nfo apenas greco-romano), que
também se fazem presentes. O que queremos dizer é que, na
verdade, a dindmica cultural é a grande responsével pelo estilhaga-
mento de classificacdes impostas de cima para baixo; essa dinamica
que tem por sujeito os andnimos representantes das chamadas
classes populares. Portanto, se ¢ espaco da festa é eurocatdlico,
sua manifestagdo é muito mais ampla, muito mais abrangente. E é
isso que nos ensinam pastoris, congadas, bumba meu boi, afoxés,
malhacdo do Judas, caboclinhos, folias, bloco de sujo, fogueiras
e balbes, maracatus e tantas outras manifestagoes. Muitas vezes,
o olhar do estudiose, educado segundo as normas de sistemas
ideolégicos, acaba por aprisionar, por reduzir a compreensio da
riqueza cultural de tais manifesta¢tes. Sem falar do preconceito
explicito, 6bvio, de certas andlises marcadas pelo etnocentrismo.
Naa é casual, alids, o significado atribuido ao termo “folclorizagio”
de nossas manifestacdes folclricas populares.

E recordamos, entdo, o mestre Cdmara Cascudo, que vé a cul-
tura humana segundo o duplo aspecto do popular e do adquirido
nas escolas e nas universidades. Se este Gitimo aspecto se mani-
festa nos livros e de acordo com um racionalismo abstrato, formal e,
consequentemente, excludente, dizemos nés, o primeiro “é o que
a prépria experiéncia do mundo revela’, E, continuando, ele afirma
que a cultura popular é sempre anterior. “No que usamos, comernos,
vestimos, na maneira como esbogamos um gesto ou na forma como
nos divertimos, hd uma colaboracdoe anénima, que vem de milénios.”

1 Luis da Cimara Cascudo, “Preficio’ em Céscia Frade et al,, Brasil: festa popular (Rio de Janeiro,
Livroarte, 1980), p. 8.
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CARNAVAL

Quando observamos o modo de apresentagio dos festejos carna-
valescos, constatamos que sua forma predominante sio os cortejos,
os séquitos, as procissoes. Na verdade, as origens do Carnaval estio
nas dionisfacas, festas consagradas a Dionisio, deus grego do cultivo
da uva; alegres procissdes, com grupos dangantes de mascarados,
eram a marca dessas celebracées. LA em Roma, como bacanais
{pois Dionisio é 0 Baco romano), elas se defrontam com o cristia-
nismo. Nao conseguindo suprimi-las de inicio, a Igreja no comego
as tolerou para, depois, integrd-las a seu calendério, sobretudo
ap6s a Contrarreforma; por isso mesmo, ndo proibiu sua realizacio
nos territérios coloniais. Ficaram famosas as procissdes de flores,
na Espanha, e os desfiles de mdscaras, na Franca e na Itilia, desse
Carnaval cristdo, que se estendia do Dia de Reis 4 Quarta-Feira de
Cinzas. O calendéario atual estabelece que o domingo de Carnaval
deve acontecer sete domingos antes do Domingo de P4scoa. Por
tudo isso, entende-se por que o Carnaval é uma festa universal do
e no mundo catélico. Ja o Carnaval portugués, que, segundo seus
criticos, nfio tinha a finesse do francés e do italiano, era, de fato, uma




festa violenta. O entrudo, pois esse era seu nome, caracterizava-se
como um folguedo em que latas d'dgua, farinha, tinta eram atiradas
sobre os passantes, causando grandes confustes. Com essas carac}e—
risticas, ele foi introduzido no Brasil, onde reinaria durante cerca de
trés séculos, A participacio dos escravos permitiu-lhe atingir formas
mais elaboradas, sem que, no entanto, ele perdesse seus objetivos:
molhar, sujar e perseguir as pessoas. Suas marcas ainda se fazem
em algumas regides. O mela-mela do Recife é um exemplo.

De acordo com Alceu Maynard de Aratjo, a forma atual do Car-
naval brasileiro s6 se configurou a partir da Guerra do Paraguai'. Na
verdade, outras formas de folguedo, que vinham se desenvolvendo
de modo paralelo ao entrudo, passaram a integrar os festejos carna-
valescos, o que resultou na sua transfiguracao?. E foi das camadas
populares que procederam essas contribuigbes, essa nova configu-
ragao que deu identidade prépria ao Carnaval brasileiro. Sobretudo
dos segmentos negros urbanos que, pressentindo as possibilidades
de ritualizagio oferecidas pelo Carnaval, foram ocupando esse
espaco de festa com seus ritmos, seus cantos e suas dangas. E é jus-
tamente na perspectiva da procedéncia dessas contribuigdes que
podemos entender o Carnaval como festa popular - a maior do pais.
Nesse sentido, ndo é dificil constatar, por exemplo, como folguedos
vinculados ao ciclo natalino foram cada vez mais atraidos para sua
drea de influéncia.

Na riqueza das manifesta¢oes do Carnaval brasileiro, destaca-se
o Carnaval carioca, cujo modelo se impde a todo o pais em fun-
¢do de suas escolas de samba. Estruturadas desde o fim dos anos
1920, elas constituem a extraordindria criago de grupos proletarios
negros que, desde o inicio do século passado, jd faziam seu carnaval
ao som do samba pelas ruas da cidade, que se urbanizava e mudava
de cenério. A resposta da comunidade negra se deu pela fixagao do
samba como expressdo musical urbana e pela criagio das “escolas”.

1 Alceu Maynard Aratjo, Folclore nacional, v. 1: Festas, bailados, mitos e lendas (Sao Paulo,
Melhoramentos, 1964), p. 20.

2 Ibidem, p. 217.
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Descendo dos morros e dos sublirbios da cidade, elas acabaram
por conquistar a hegemonia do Carnaval carioca.

Mas este dltimo apresenta outra face que, nos subtirbios e na
zona rural, revela a existéncia de folguedos que também resultam
de toda uma criatividade popular: o Carnaval dos clévis (também
chamados bate-bolas}, mascarados que trajam amplos pijamas de
cetim colorido e percorrem as ruas batendo fortemente no chio
com bexigas de ar; os blocos de sujos e de mascarados; os bailes
de rua (que sdo fechadas ao trafego para que os folides do bairro
possam brincar).

Se na capital paulista predominam as escolas de samba, no
interior toda uma fauna de armacdo (tatus, camelos, tigres, ledes
etc.} vai &s ruas passear ou dar alguns passos de danca, lembrando os
corddes de bichos da Amazdnia. Enquanto isso, em Santa Catarina, o
boi de mamdéo também faz seu carnaval, ao passo que, no Rio Grande
do Sul, sdo cavaleiros mascarados que desfilam.

Na Bahia, a mi-caréme francesa sé conseguiu se manter porque
se transfigurou na micareta bem brasileira de Feira de Santana. Em
Salvador, o “carnaval africano’, dos Africanos em Pandega, do Papai
da Folia, dos Congos da Africa e de tantos outros afoxés que deixa-
ram saudades continua presente nos famosos Filhos de Gandhy
ou no jovem Badaué. Mas a grande renovacio ocorreu em meados
dos anos 1970, quando, numa superacio dos blocos de indio, sur-
giram os blocos afro, como o I1€ Aiyé, o Olodum, o Malé Debalé
e tantos outros; atraindo milhares de jovens para seu “Carnaval
ijexd’ eles acrescentam uma nova forma de africanidade ao Car-
naval baiano, influenciando-o de maneira decisiva. Os afoxés, no
passado, estenderam sua influéncia a outros estados, estimulando
a criacdo de grupos similares; no Rio de Janeiro, por exemplo, foi
criado o Afoxé Filhos de Gandhi (que, nos dias de hoje, participa
da abertura oficial do Carnaval carioca) e, em Fortaleza, o Afoxé
Olodumaré. Com os blocos afro acontece o mesmo na atualidade;
S&o Paulo e Rio de Janeiro também tém organizagdes que se inspi-
ram no modelo baiano, como é o caso do Grupo Afro Agbara Dudu,
na capital carioca.
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O Carnaval pernambucano é o que oferece mais alternativa,
dada a variedade de suas formas: maracatus, caboclinhos, clubes
de frevo, trocas, bumba meu boi, corddes, turmas, cabegdes etc. Os
tradicionais maracatus africanos ou nagdes constituemn sua manifes-
tacdo mais atraente, em virtude da beleza e do cardter totémico de
seus cortejos. A Nagéo de Ledo Coroado, uma das mais famosas
do Recife, estendeu-se até Fortaleza e ali estabeleceu o mesmo tipode
cortejo, com a criagdo do Maracatu Dois de Paus. Quanto aos mara-
catus rurais ou de orquestra, sua beleza se configura na presenga
€ na coreografia dos “caboclos de lanc¢a” e dos “caboclos de pena”
(estes tltimos aparecendo também nos cortejos das nagdes).

Os caboclinhos, ou cabocolinhos, sdo grupos de pessoas “escu-
ras” vestidas de indio, que correm, pulam e danc¢am, dramatizando
as lutas indigenas. Sua caracteristica mais importante est4 no som
ritmado das “preacas” (instrumentos de percusséio que consistem
num arco e numa flecha ligados por um cordel), que se sobressaem
na orquestra de flautas, maracés e taréis. Canindés, carijs, tabajaras e
tantos outros grupos de caboclinhos nio devem ser confundidos com
aqueles que pertencern a outra forma de Carnaval recifense: os tribos
de indio. Os caboclinhos do Recife também tém seus similares em
Brupos que aparecem nos carnavais de Diamantina e Rio de Janeiro.

Outra forma caracteristica do Carnaval pernambucano é o
frevo: a musica e o passo. A musica do frevo é resultado da fusio
de diversos géneros musicais (maxixe, polca, quadrilha, modinha
etc.), executados em andamento acelerado pelas bandas de musica,
Quanto ao passo, suas origens estao nas configura¢des das cépoei—
ras a frente dos desfiles das bandas militares, na segunda metade
do século XIX. Como havia conflito entre os grupos que se desafia-
vam, os capoeiras procuravam apurar-se nos passos do jogo-luta
que acabaram por também nomear os da dangca: tesoura, voo de
andorinha, pernada, dobradiga, corrupio etc. O frevo (de “frevé”
forma popular do verbo “ferver”) ultrapassou os limites do Carnaval
pernambucano; a visita de um dos seus mais famosos clubes a
Salvador, 0 Vassourinhas, acabou por dar origem aos trios elétricos
do Carnaval daquela cidade.
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QUARESMA

Periodo que se estende da Quarta-Feira de Cinzas ao Domingo de
Pascoa, a Quaresma assume o caréter de peniténcia que rememora
0 jejum efetuado por Jesus Cristo nos quarenta dias que antecede-
ram o inicio de suas pregacoes.

O fato folclérico que tipifica esse perfodo, tdo carregado de
mistérios para a imaginagéo popular, é o ritual da recomenda, ou
recomendagéo, das almas. Procedente de préticas religiosas medie-
vais, a recomenda chegou a nés pelos portugueses. Consijste num
cortejo que, em certos dias da quaresma, sai 4 rua por volta da
meia-noite, Os recomendadores cobrem-se com lengéis brancos
que s6 permitem visualizar seus olhos e suas méios e, tocando
instrumentos exorcistas como o berra-boi e a matraca, pedem ora-
¢Oes pelos que morreram de morte nio natural, para que essas
almas encontrem o repouso eterno. Detendo-se diante de cruzeiros,
igrejas e casas de parentes desse tipo de mortos, o cortejo encerra
sua peregrinacéo na porta do cemitério. Acreditando que as almas
também participam da procissao, as pessoas nao abrem portas ou
janelas para néo as ver; caso contrario, os efeitos seriam terriveis.
Restringindo-se a zonas rurais do Centro-Sul, essa manifestacao
tende a extingio.
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Semana Santa

Consistindo nos tltimos dias da Quaresma, a Semana Santa e§pli—
cita um conjunto complexo de praticas culturais em que muitas
nao s6 coincidem com ritos vinculados aos cultos de Atis, Ad6nis
e Dionisio, como remetem a rituais egipcios caracterizados pela
suspensio temporaria da rotina cotidiana e das fun¢des adminis-
trativas’. Por sua vez, a festa do Fogo Novo, realizada a 12 de margo
em Roma e que se caracterizava pela extingdo e renovagao total de
todos os fogos, esta presente na liturgia catélica e na pritica popu-
lar de queima de Judas. Mas s@o os textos evangélicos os inspira-
dores da maior parte dos hdbitos e dos costumes que se expressam
no decorrer dessa semana.

Entre as praticas que caracterizam esses dias voltados para o
sagrado, destacam-se: a crenga nos poderes mdgicos e curativos
da palma benta na.missa do Domingo de Ramos; a mudanca de
habitos alimentares, com a abstengéo de uns e a incorporagio de ou-
tros alimentos, pouco ingeridos no resto do ano; a crenga de que a
prisdo de Cristo, no entardecer da Quinta-Feira Maior, desencadeia
repentina liberagao das forgas do mal. Em consequéncia, uma série
de prescric¢des estabelece o que deve ou néo ser feito, sobretudo na
Sexta-Feira Santa. No conjunto, essas prescrigoes remetem A alter-
nativa sorte/azar.

O serra-velha, prética conhecida hda dois séculos, consiste no
fato de um grupo de pessoas serrar um pedaco de madeira, soltando
gritos e gemidos, diante da casa de velhas reconhecidas como
faladeiras; a reacéio das vitimas varia de acordo com a intensidade
de sua irritagdo. Outra manifestagio tipica do periodo é o dia da
malvadeza, que se caracteriza por uma série de atos praticados na
calada da noite da Quinta-Feira Maior: soltam o gado, enxotam
galinhas, escondem charretes, batem em cées etc. Os furtos da Sexta-
-Feira Santa sdo bastante populares em todo o pais e caracterizam

1 Rossini Tavares de Lima, Folclore das festas ciclicas: Carnaval, Semana Santa, Festa de Santa Cruz,
Sdo Jodo, Natal {Sdo Paulo, Irmaos Vitale, 1971),
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o periodo da impunidade reinante enquanto Jesus estd morto:
roubam-se principalmente aves nos quintais para serem sahoreadas
no Sébado de Aleluia, durante o almogo do pato (vitima de roubo).
A procisséo do enterro ou do Senhor Morto é o cortejo finebre
que sai da igreja local e percorre as ruas da cidade, levando um
esquife com uma imagem de Jesus Cristo. Realiza-se apds a ceri-
ménia littrgica da descida da cruz, que ocorre por volta das trés
horas da tarde, na Sexta-Feira da Paixdo. Sio famosas as procissdes
de Ouro Preto e Diamantina, em Minas Gerais.

A malhacgio de Judas é tradicdo popular em toda a América
Latina, desde a época colonial. Vale notar que esses bonecos de
pano, recheados com capim, papel ot trapos, ndo sdo apenas malha-
dos, mas também queimados - isso nos remete ao j4 citado ritual do
fogo novo, que se vinculava a cultos agrarios. A malhagéo e a queima
ocorrem na tarde do Sdbado de Aleluia, com a presenca de criangas
e adultos, homens e mulheres, que participam entusiasticamente
dessa pancadaria ritual. A malhagdo/queimacgao na cidade de Itu,
Sdo Paulo, ¢ famosa em todo o pais.
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Folid tocando cufca,

desfile das escolas de samba,
Rio de Janeiro-RJ (c. 1977).
Foto de Janudrio Garcia.

Bateria da Mocidade
Independente de Padre Miguel,
Rio de Janeiro-R] (1977).

Foto de Janudrio Garcia.
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das escolas de samba,
laneiro-R]J (c. 1977),
tJanudrio Garcia.

da Mocidade

1dente de Padre Miguel,
aneiro-RJ (1977).
Janudrio Garcia.

Mestre sala i Marsgueira
destilondo no saanhdandmn,
LRio de Lieiro 13 i,

Foto de Walter [irmo,




Carnaval de rua,
Rio de Janeiro-RJ (2977).

Foto de Walter Firmo.

Desfile das escolas de samba,
Rio de Janeiro-RJ {c. 1977).
Foto de Janudrio Garcia.




Integrantes de escolas

de samba, Ric de Janeiro-R]
(c. 1980),

Foto de Maureen Bisilliat.

Sambdédromo,
Rio de Janeiro-R] (1968).
Foto de Walter Firmo.




Desfile das escolas de samba,
Rio de Janeiro-R] (c. 1977).
Foto de Januario Garcia.

Desfile das escolas de samba,
Rio de Janeiro-R] (c. 1977).
Foto de Janudrio Garcia,




Carnaval,
Rio de Janeiro-R] {c. 1970).
Foto de Walter Firmo.




Desfile das escolas de samba,
Rio de Janeiro-RJ (s/d).
Foto de Janudrio Garcia.

; Desfile das escolas de samba, Na pégina seguinte
Rio de Janeiro-R] (s/d), Foliges de bloco carnavalesco,
Foto de Januério Garcia. Cachoeira-BaA (1972).

- ‘ ' Foto de Maureen Bisilliat.
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Na pégina anterior

Mestr cal (c. 1980),
Rio de Janeiro-R].

Foto de Walter Firmo.

Folia da Beija-flor

de Nildpolis,

Rio de Janeiro-R] (1978).
Foto de Janudrio Garcia.

Integre

desfi S

Rio de Janeiro-R] (c. 1
Foto de Januario Garcia.




d Carnaval,
i Salvador-BA (c. 1964).
[ Foto de Marcel Gautherot.
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| Carnaval,

{ Salvador-BA (c. 1964).

| Foto de Marcel Gautherot.




Folides da Mangueira,
Rio de Janeiro-RJ (c. 1977).
Foto de Januario Garcia.

Ala das baianas

da Beija-flor de Nildpolis,
Rio de Janeiro-RJ (1977).

Foto de Janudrio Garcia.
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' Ouro Preto-MG (c. 1990).
Foto de Walter Firmo.
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Recomendacao das
almas, Semana Santa,
Ouro Preto-MG (c. 1990).
Foto de Walter Firmo.







FESTAS JUNINAS

Estamos diante de um ciclo que expressa, de maneira mais evidente,
quanto os elementos arcaicos do paganismo alimentam as mani-
festactes mais populares do cristianismo. No caso, é com o0s ritos
do fogo que nos defrontamos, sobretudo no que diz respeito a festa
mais importante do periodo, a de Sdo Jodo. Como sabemos, o fogo
se relaciona com as celebragdes do solsticio de verao e com os cul-
tos aos deuses-simbolo da fecundacao do hemisfério Norte. Cultos
agrarios em que a presenca da fogueira votiva anunciava a aproxima-
c¢do das colheitas e a prote¢ao contra as for¢as negativas da peste, da
esterilidade e da auséncia de chuvas. E, mais uma vez, sdo os andni-
mos setores populares da colonizacao portuguesa que trazem tais
celebracdes, ja revestidas de aspectos catélicos, para o Brasil.

Os pontos de referéncia do ciclo junino séo as festas em home-
nagem a Santo Antonio, Sdo Jodo e Sdo Pedro, cujas datas respec-
tivas sdo 13, 24 e 29 de junho. O culto inicialmente dedicado a Sao
Jodo, como na peninsula Ibérica, foi reinterpretado e enriquecido
no Brasil com a contribui¢do de elementos indigenas e afro-negros
do sistema jeje-nagd. Vale ressaltar que a preeminéncia da festa
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de Sao Jodo vincula-se ao fato de que seu dia corresponde ao do
solsticio de verdo, no hemisfério Norte, e de inverno, no hemisfério
Sul. Portanto, aqui também temos o inicio das colheitas, sobretudo
de milho. E, se atentarmos para o significado das colheitas nos ciclos
da vida econdémica de povos agrérios, compreenderemos que tais
festejos se caracterizam por uma forte explosao dos sentidos, sinte-
tizada na associacdo crenga-lazer-alimentacao, de remotas origens
pagas. Por isso mesmo, o comer, o beber, o dancar, o namorar sdo
aspectos marcantes da festa de Sao Jodo. Que se atente, por exem-
plo, para a forte tendéncia sexual que se explicita nos ritos e no jogo
dessas celebragtes em torno da fogueira.

Enquanto os outros santos sdo apresentados na iconografia
como adultos, Sao Jodao Batista figura como menino de cabelos
encaracolados cuja festa se realiza na noite que antecede seu
dia. Reza a tradigao que, sendo fogueteiro e amante do ruido e
do estrondo dos fogos, sua mae, Isabel, adormece-o de propdsito,
temendo que ele participe entusiasticamente dos festejos e acabe
por incendiar o mundo.

A fogueira, elemento fundamental dos festejos, exige uma série
de requisitos de preparagéo, armacio e queima. As madeiras pre-
feridas - pinho, peroba, magaranduba - queimam com facilidade e
déo boas brasas (vale notar que o cedro é evitado porque dele teria
sido feita a cruz de Cristo). Pedagos de bambu sdo colocados para
que estourem ao queimar. Sua armacao visa a diferentes formas:
piramidal, quadrada, redonda, cdnica etc. Quanto mais alta, maior
0 prestigio de quem a armou (o dono da festa). Costuma ser acesa
logo ap6s o levantamento do mastro pelo festeiro. Este tiltimo deve
ser de madeira de lei, tendo no topo a bandeira do santo; geral-
mente, mastro e bandeira sao enfeitados com flores, frutas, ervas
aromdticas e cereais. Rememoracio de cultos agrérios, esse tipo de
oferenda ao santo visa a protegdo dos produtos da terra.

Os fogos constituem outra caracteristica essencial dos festejos
juninos; segundo alguns autores, o carvdo e os estampidos obje-
tivam o afastamento ou a destruigdo de forgas maléficas (como a
polvora, que, em certos rituais afro-brasileiros, é usada com o mesmo
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objetivo). Daf o foguetdrio que espouca pelos quatro cantos do
pais na forma de bombas, rojoes, busca-pés, estrelinhas, chuvas
de prata, chuveirinhos, rodinhas, estalinhos etc. A figura do fogue-
teiro, que preparava os fogos artesanalmente, quase desapareceu
do cendrio dessas festas.

Os baldes também sdo elemento indispensavel das festas juni-
nas. O momento de sua soltura significa o auge da festa: afinal, com
os balbes, sobem os pedidos feitos ao santo. Produzidos artesanal-
mente em todo o pafs, sua confecgao é das mais simples. Exceto
no Rio de Janeiro, onde se apresenta bastante sofisticada, dada a
especificidade dessa manifestacdo. Nos bairros da Zona Norte da
cidade, as turmas de baloeiros confeccionam baldes de até trinta
metros de altura, cuja forma inspira-se nos mais diversos temas,
constituindo pecas de rara beleza. Incidindo com mais frequéncia
na época junina, os baldes cariocas, no entanto, ultrapassaram os
limites do ciclo, podendo aparecer em qualquer época, como parte
de celebragdes de carater religioso, social ou politico. Cumpre res-
saltar que os grupos de baloeiros vivem em constantes escaramucas
com a policia, que tenta reprimir sua pratica. Todavia, em vez de se
intimidar, eles se sentem estimulados por um desafio maior: o aper-

feicoamento da arte de fazer baldes e das taticas para poder lanca-los.
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BUVIBA MIEU BOi

A representacido do boi mitico, de sua morte e sua ressurreigao cons-
tituem um tema universal, procedente de antigos cultos a divindades
propiciadoras da fertilidade. E, desses cultos, o mais recuado histo-
ricamente ¢, sem duvida, o do boi Apis egipcio, que se difundiu na
Europa via Grécia e Roma, integrando-se nas mais diversas elabo-
racoes mitoldgicas. Essa universalidade tematica se presentifica no
folguedo brasileiro. Arthur Ramos nos lembra o totemismo do boi,
tao disseminado entre os bantos africanos'. CAmara Cascudo nos
remete as tourinhas portuguesas, onde encontramos o mesmo boi
cOmico artificial da festa brasileira.

Mas o essencial é que os procedimentos dindmicos da reinter-
pretacdo cultural adaptaram o folguedo ao universo simbdlico do
povo brasileiro, recriando-o a partir de seus diversos componentes
culturais. E nesse sentido que podemos afirmar ser o bumba meu
boi um auto popular afro-luso-americano com presenca manifesta

1 Arthur Ramos, “A sobrevivéncia totémica: o ciclo do boi’; em O folclore negro do Brasil: demopsicolo-
gia e psicandlise (2. ed. Rio de Janeiro, Casa do Estudante do Brasil, 1954), cap. IV, p. 94-117.
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na extensao territorial do pais e, em consequéncia, na diversidade
de termos que o designam: do boi-bumb4, boi-surubi, boi-calemba,
boi de reis e tantos outros no Norte e no Nordeste ao boi de mamao
de Santa Catarina e ao boizinho do Rio Grande do Sul.

Em sua versdo mais conhecida, a composicdo dramética do auto
conta a histéria da escrava Mae Catirina, mulher de Pai Francisco,
que, grdvida, deseja comer a lingua do boi mais bonito da fazenda
de um rico proprietario. Com a complacéncia do capataz, o boi é
roubado e morto. A noticia se espalha, a revolta ¢ geral, e o dono
do boi manda prender Pai Francisco. Por intervengao magica de
feiticeiros, o boi ressuscita, o culpado é perdoado, e tudo termina
com muita festa em honra do boi redivivo.

O personagem central do bumba nao é um boi real, mas boi de
armacao, cujo dorso € feito com ripas de madeira leve, envolto por
uma cobertura, o “couro’; que comumente é de tecido, trabalhado
ou nao. Apenas a cabega provém da carcaca de um boi real. No
interior da armagao, coloca-se um homem, responsavel pelas evo-
lugdes da danga do boi. Vale notar que, em termos da criatividade
de uma estética popular, o couro dos bois maranhenses destaca-se
pela plasticidade expressa na delicadeza de seu bordado.

Quanto aos demais personagens, possuem funcéo e niimero tio
variados quanto permite a imaginagao criadora daqueles que promo-
vem o folguedo. Todavia, podemos classificéd-los segundo as seguintes
categorias: humanos (Catirina, Francisco ou Mateus, doutores, vaquei-
ros, caboclos, galantes, arlequim, pastorinha etc.), animais (burrinha,
ema, cavalo-marinho, urso, urubuy, jacaré, bode, veado, cachorro, loba
etc.) e fantdsticos (caipora, bicho folharal ou cazumba, jaragud, ber-
nuncia etc.). Além disso, nao podemos deixar de registrar os cabegoes
(Mancota, Dengoso, Saborosa, Melindrosa etc.), enormes bonecos de
varios metros de altura e cuja cabega é modelada em massa de papel.
Desse imenso painel de personagens, o Mateus, a Catirina (sempre
um homem vestido de mulher) e o vaqueiro sdo os responsaveis nao
s0 pela dramatizacao do auto, como por sua comicidade - sobretudo o
primeiro, que se destaca pela improvisagao nas falas e pela criacio de
situagoes embaracosas, além de ser figura essencial na morte do boi.
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etsidade Quanto a época de apresenta¢ao do bumba meu boi, predo-

.calemba, minam aquelas dos ciclos natalino e junino. Vale notar que em
3 FAEnEo alguns casos ocorre uma dupla apresentacio: junho e dezembro
(como no Piaui) e, principalmente, ciclo natalino e Carnaval. Neste
4 dowiite ultimo, o que predomina é a presenca de maior ou menor niimero
rancisco, de personagens (boi inclusive) formando o cortejo. Na medida em
fazenda que o auto do boi tem como primeiro referencial histérico a regiao
. 0 boi é nordestina da criacdo de gado, observa-se que sua apresentagéo é
a 0 dono mais dramdtica no Norte e no Nordeste (ja no Sul, onde os trajes
4gica de sa0 mais pobres e as dangas mais leves, o auto seduz principalmente
termina a meninada - a tal ponto que existe um boi de mamao de criancas
em Santa Catarina). E é justamente num estado daquela regido que
as boide vamos encontrar as mais belas apresentacoes do folguedo: o bumba
volto por meu boi do Maranhao, como as cavalhadas de Pirendpolis, destaca-
balhado -se por uma expressividade estética sem concorrentes. Apesar de
real. No terem em comum o fato de serem folguedos populares presentes em
Blagevo- quase todo o territdrio nacional, existe uma diferenca bésica entre um
itividade e outro: é a efetiva participacdo das classes populares que contribui
'staca-se para o brilho do bumba meu boi maranhense.
mero tao !
e promo- _
- Bumba meu boi
s, vaquei- no Maranhio
burrinha, )
o, loba E certo que o folguedo, no decorrer do ciclo do gado, foi trazido
;gud, ber- por escravos negros procedentes da Bahia. E, gracas a dinamica
:abegoes do processo folcldrico, recebeu novos elementos, que acabaram
necos de por diferencid-lo da brincadeira do boi da regido nordestina agu-
de papel. careira. Todavia, conservou diversos elementos comuns, sobretudo
(sempre no que se refere a temadtica e aos personagens.
weis nio No bumba meu boi maranhense, nao existe, por exemplo, a
Etidoo inflagao de animais que caracteriza os outros grupos do Nordeste.
iacdo de Nele, a ema e a burrinha sdo os mais frequentes. Ausente nos dias
doboi. de hoje, a caipora aterrorizava e ao mesmo tempo atrafa as criancas.
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A boneca Melindrosa, com seus quase trés metros, também marca
presenca no folguedo. Quanto aos personagens humanos, eles sao,
basicamente, os amos (donos do boi), os vaqueiros, Pai Francisco,
Mée Catirina, os cazumbas, os caboclos reais ou tapuias e os nio
rajados (extras, que nao se fantasiam). Os numerosos acompa-
nhantes do cortejo tém papel fundamental na medida em que lhes
cabe a sustentacdo do canto e do ritmo, mediante a percussao de
instrumentos como pandeirdes, zabumbas, tinideiras, pandeiros,
matracas etc. Durante todo o més de junho, podendo estender-se
até agosto, sucedem-se as fungdes do boi nas ruas nao s6 de Sdo
Luis, mas de Rosario, Guimaraes, Curupuru e Axixa.

Desenvolvendo-se por quase duas horas, a apresentacdo do
auto se divide nas seguintes partes: o guarnicé (guarnecer), espé-
cie de chamada geral efetuada perto do local onde o boi se exibira;
a chegada; o elogio do boi e a louvacao a Sao Jodo e a Sao Pedro; o
auto propriamente dito; e a ruidosa e festiva despedida. Ressalte-se
a expressividade poética de alguns cantadores, homens humildes do
povo, na improvisacdo das toadas ou das matancas em linguagem
proépria do folguedo.

Todavia, o aspecto mais atraente do folguedo estd na indumen-
taria dos brincantes e no préprio boi, cujos couros constituem um
capitulo a parte: lavrados em veludo negro com migangas, canutilhos,
lantejoulas e pedrarias, sdo verdadeiros mosaicos em que cenas reli-
giosas ou profanas aparecem representadas numa exuberante com-
binacgdo de cores de grande efeito decorativo. O boi que se preza deve
possuir dois couros, no minimo. Quanto a chapéus e peitorais osten-
tados pelos vaqueiros, constituem pecas especiais suntuosamente
decoradas com vidrilhos e contas. Os trajes, por sua vez, exigem
centenas de metros de fitas coloridas e de cetim. Em certos grupos,
os cocares dos tapuias, que sdo confeccionados com penas de ema
pintadas, chegam a pesar entre oito e dez quilos. Ressaltem-se tam-
bém, em alguns conjuntos, as extraordindrias mascaras exibidas pelos
cazumbas, produzidas artesanalmente com todo tipo de material.

Cumpre ressaltar que os brincantes, em sua quase totalidade, sdo

pessoas humildes, de modesta condicdo econdémica. Dai o cariter
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‘m marca ’ surpreendente da riqueza dos trajes e do dispendioso material dos
;, eles sdo, couros do boi; sobretudo quando se leva em conta a indiferenca
francisco, das autoridades, que reflete na inexpressiva ajuda oficial que nao
e 0s nao ’ chega a cobrir o minimo de despesas de um grupo de bumba meu
acompa- ' boi. A festa, no entanto, contribui para os cofres ptiblicos, na medida
que lhes em que atrai grande niimero de turistas procedentes de outros pon-
:ussdo de tos do pais.
randeiros, ' Se o bumba meu boi ocupa lugar de destaque no quadro do
tender-se folclore brasileiro, isso acontece porque, ao se adaptar as circuns-
i6 de Sao tancias de lugar e tempo, ele demonstra um extraordindrio vigor e
uma especial maleabilidade. Cumpre ressaltar que, por isso mesmo,
tacdo do ' o bumba meu boi foi levado para a Africa, com todas as suas carac-
er), espé- teristicas brasileiras. Levado da Bahia para a cidade de Lagos, na
e exibira; Nigéria, por ex-escravos que para l4 retornaram apés a abolicao da
Pedro; o ‘ escravatura. Vale notar que, enquanto “brasileiros’, seus descen-
:ssalte-se dentes ndo deixaram morrer uma tradicao que lhes diz respeito.
nildes do
nguagem
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indumen-
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CAVALHADAS

As cavalhadas sao um folguedo popular procedente da peninsula
Ibérica; 14 elas exerciam a fungdo de realcar as festas de caréter reli-
gioso, politico ou guerreiro. Sua origem, no entanto, esta nos tor-
neios medievais que serviam de entretenimento para os cavaleiros
nos intervalos das guerras. No Brasil, teriam fun¢do semelhante
as de suas similares ibéricas. Tanto que, nos dias de hoje, vamos
encontra-las vinculadas a festas religiosas de caréter local ou geral,
como a Festa do Divino. Um aspecto interessante das cavalhadas é
que, apesar do folguedo popular, elas sempre foram patrocinadas
pelas elites; aqui, sdo mantidas por proprietarios rurais. Todavia, a
dificuldade de acesso a categoria de componente do folguedo ndo
impede que a participagdo popular seja sempre entusiasmada, tanto
nos preparativos quanto na apresentacao.

Como acontece com o0s outros folguedos, as cavalhadas néo se
apresentam de maneira uniforme nas macrorregioes onde sao
realizadas. No Nordeste, o jogo da argolinha nas disputas equestres
¢ sua caracteristica fundamental. Jd no Sul, a dramatizacao da luta
entre mouros e cristdos é que marca a diferenca. Alagoas e Goids,
respectivamente, efetuam cavalhadas que sao excelentes modelos
das duas formas.



e e e T ————

e

O jogo dos doze pares

Em sua excelente descricao do folguedo em Alagoas, Théo Brandio
nos diz que os cavaleiros que dele fazem parte sao sempre em nu-
mero de doze e que seus nomes correspondem aos dos legendérios

doze pares de Franga'. Todavia, s6 seis deles tém nomes especiais
para fungées especificas: matinadores (os dois primeiros), amarra-
-cordas (os dois seguintes) e cobridores (os dois tltimos). O primeiro

matinador ¢é a figura mais importante, uma vez que ndo somente

encabega uma das fileiras, como também é quem dirige os ensaios

e conduz o torneio. Aos amarra-cordas cabe a tarefa de, no comeco

das corridas, amarrar a corda que, esticada entre dois postes, segura

a garra da argolinha. Quanto aos cobridores, eles sdo encarregados

da cobertura da equipe. Esses seis cavaleiros tém que ser os melhores

na arte equestre, dadas as fungoes que exercem. Além do conjunto

dos cavaleiros, existem dois escudeiros respectivamente encarre-
gados de oferecer e receber a langa de cada cavaleiro no inicio e

no fim da pista; na marcha inicial do torneio, eles conduzem os

estandartes azul e vermelho que simbolizam os dois grupos que

vao competir. Outro elemento essencial, que precede os cavaleiros

nos desfiles de visita a igreja e anima as corridas, é a banda regional

conhecida como Terno de Zabumba ou Esquenta-Mulher.

A indumentdria dos cavaleiros consiste num blusio acetinado
azul ou vermelho, calca branca, casquetes que acompanham a cor
do bluséo, botas pretas, faca e esporas de prata e lengo branco en-
caixado no blusao. Os cavalos apresentam-se ricamente ajaezados
com peitoral de guizos, moedas e medalhas de prata. O cendrio do
torneio € uma praca de chio batido transformada em pista; os pos-
tes com a corda da argolinha sio colocados na parte central. O jogo
se desenvolve em trés partes: visita & igreja, corrida da argolinha e
escaramucas. Quando ndo ha igreja ou capela no local, improvisa-

-se um altar numa barraca de palha; ali coloca-se o santo da festa,

1 Théo Brandéo, Cavalhadas de Alagoas (Rio de Janeiro, MEC/Funarte, 1978). Cadernos de Folclare,
n. 24.
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trazido da igreja mais proxima. Posicionando-se numa extremi-
dade da pista, os cavaleiros se preparam para o inicio da corrida
da argolinha. Um dos escudeiros entrega a lanca a cada cavaleiro
(alternadamente do grupo azul ou vermelho), e este tenta retirar a
argolinha na ponta de sua langa, com o cavalo em disparada. Cabe
ao primeiro matinador iniciar a corrida. Sucesso e fracasso sédo res-
pectivamente saudados com musica animada da banda e gritos
entusidsticos da plateia ou com toques desafinados e grande vaia.
O cavaleiro bem-sucedido dirige-se, entdo, a comissao julgadora e,
em seguida, recebe os prémios (fitas, cortes de fazenda), que sao
colocados na langa ou sobre seu corpo. S6 entéo ele retira a argola
dalanca. Seis voltas caracterizam a corrida; na tltima, os cavaleiros
apenas tocam a argola com a langa.

Se na corrida da argolinha os cavaleiros demonstram habili-
dade no manuseio da lancga, nas escaramugcas exige-se deles a des-
treza no dominio e no comando dos cavalos. Isso acontece tanto
na corrida de parelhas quanto nas complicadas manobras conheci-
das como oitos e noves, zeros e biscoitos. Na retirada, os cavaleiros
desfilam em honra ao santo da festa (havendo procissdo ou nao).
E entdo que os matinadores agradecem aos companheiros de seu
grupo. Nos ultimos anos, tem sido comum, em Maceid e no Recife,
a apresentacdo de cavalhadas durante exposicdes pecudrias.

O drama de duas cores

As cavalhadas de Pirendpolis, em Goids, s3ao 0 modelo por excelén-
cia do folguedo dramadtico no género. Ao mesmo tempo, ¢ muito
antiga sua vinculagio com a Festa do Divino, diz-nos Carlos Rodrigues
Brandao em brilhante estudo® E no decorrer desta tltima que elas
se realizam, por um perfodo de trés dias. Um aspecto por demais

2 Carlos Rodrigues Brandao, Cavalhadas de Pirendpolis: um estudo sobre representagoes de cristaos

e mouros em Goids (Goidnia, Oriente, 1974).
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interessante do folguedo, e que lhe imprime grande originalidade,
¢ a presenca de cavaleiros mascarados que desfilam pelas ruas da

cidade ja no primeiro dia da fungéo. Jovens da cidade ou proceden-
tes de fazendas vizinhas, eles formam grupos alegremente coloridos

€m que nao so as roupas se destacam. Os figurinos se complemen-
tam com mascaras de papelido que representam uma cabeca de boi

com chifres cobertos de flores de papel. Durante os trés dias, esses

mascarados nao devem ser identificados nem mesmo pelos paren-
tes. Todavia, ndo se organizam para realizar um folguedo especial;

0 prazer da diversao parece ser o tinico motivo de sua presenca nio

s0 na cidade, mas no campo das cavalhadas, onde se apresentam

nos intervalos da fungao. Seus cavalos também sio enfeitados com

fitas e flores coloridas.

Quanto aos componentes das cavalhadas, dividem-se em duas
alas: a dos mouros e a dos cristios - cada uma delas constituida
por um rei, um embaixador e dez cavalheiros. O cenario das lutas
assemelha-se a um campo de futebol circundado por pequenos
palanques decorados com panos coloridos e construidos a mando
das familias mais abastadas.

Se 0s mascarados se destacam pelo colorido, os cavaleiros dos
dois partidos impressionam pelo luxo e pelo requinte na confecgio
de seus trajes vermelhos (mouros) e azuis (cristdos): veludo, rendas,
arminho, canutilhos, paetés, micangas, fios de prata e ouro. Também
0s animais sao bastante enfeitados com medalhas, guizos, fitas e flo-
res. As armas usadas pelos cavaleiros siao a langa, a espada e a pistola.

No lado correspondente aos cristaos, finca-se uma arvore'onde
se abriga o onga, personagem mascarado que, imitando os movi-
mentos do animal, representa o espiao dos mouros. Num palanque
especial, a banda anuncia a entrada solene dos cavaleiros, dando
inicio a fungao. Primeiros a entrar galopando, os mouros percorrem
0 campo e se alojam em seu lado, o castelo dos mouros, O toque
diferente da banda anuncia os cristaos, que procedem do mesmo
modo e se dirigem para o lado oposto, o castelo dos cristios. Desco-
berto pelo vigia cristdo, o onga é morto apds troca de tiros e retirado
do campo. Depois do reconhecimento da praca pelos dois grupos,
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inicia-se a dramatizacao com as embaixadas, seguidas do arrazoa-
do. Nas primeiras, as tentativas de entendimento sao feitas pelos
embaixadores, enquanto no segundo sao os reis que as efetuam.
Inutilmente. Segue-se a declaragdo da guerra, caracterizada pelas
carreiras ou manobras, em que cada grupo trata de demonstrar sua
superioridade mediante eficiéncia e habilidade no desempenho.

Somando um total de 24, que se distribuem pelas trés tardes, as
carreiras ou manobras recebem nomes especiais, cada uma delas
correspondendo a um tipo de coreografia equestre que exige gran-
de pericia dos cavaleiros. A apresentacdo se encerra com a vitoria
dos cristaos e a conversao obrigatéria dos mouros. Terminada a dra-
matizacdo, a cavalhada assume o carater de jogo, com as corridas da
argolinha e cabecinhas. Plateia silenciosa e atenta a encenagao tea-
tral, a assisténcia agora se transfigura em duas torcidas que, como
num jogo de futebol, vibram pelas cores de sua equipe. Gritos, vaias,
além de forte expressdo corporal, caracterizam o entusiasmo da par-
ticipacao. As corridas da argolinha sdo iguais as de Alagoas (e do
resto do pais), descritas na se¢do anterior. Quanto as cabecinhas, sua
estrutura nao é diferente: cabegas humanas de papelao sdo distribui-
das pelo centro e pelas laterais do campo e fixadas sobre troncos de
bananeiras. Cabe aos cavaleiros, como nas argolinhas, fura-las ou
retira-las com suas lancas (primeira volta) para, entdo, decepa-las
com suas espadas (terceira volta). O espetdculo termina com os
valeiros dando uma volta no campo, ao som da banda. Como vimos
no caso de Alagoas, aqui também a banda tem por funcao a sus-
tentacao da festa, exercida na marcacédo do ritmo das corridas e no
preenchimento dos intervalos das lutas.

Cumpre ressaltar que a presenca dos cavaleiros mascarados
acabou por motivar o desenvolvimento de ativo artesanato de mas-
caras por parte de artesdos especialmente habilitados.




Festa de Sao \
Caruaru-PE (c. 1980).
Foto de Walter Firmo.

Subida dos baldes por grupos
de baloeiros concorrentes (s/d).
Foto de Carlos Eduardo de Morais.
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Bumba meu boi,
Sao Luis-MA (s/d).
Foto de Walter Firmo.

Bumba meu boi,
Sao Luis-MA (1978).
Foto de Maureen Bisilliat.




Bumba meu boi,
Sdo Lufs-MA (1978).
Foto de Maureen Bisilliat.

Festa de Sao Joao,
Salvador-BA (1980).
Foto de Walter Firmo.




Bumba meu boj,
Sdo Luis-MA (s/d).
Foto de Walter Firmo.

Bumba meu boi,
Sdo Luis-MA (1994).

Foto de Walter Firmo. Na pagina seguinte
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Bumba meu boi,
S@o Luis-MA (1994).
Foto de Walter Firmo.
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Cavalhada,
Pirendpolis-GO (c. 1980).
Foto de Walter Firmo.

Cavalhada,
Piren6polis-GO (1995).
Foto de Walter Firmo.




Mae Filhinha e Isaltina,

da Irmandade da Boa Morte,
Cachoeira-BA (1972).

Foto de Maureen Bisilliat.




FESTAS
AFRO-BRAESILEIRAS

Aqui, mais que em qualquer outro lugar, a nocéo de “deus em nos”
confere plenitude ao significado de festa. As festas afro-brasileiras
sao o efeito simbdlico de um extraordindrio esfor¢o de preserva-
¢ao de formas culturais essenciais trazidas de outro continente e
que, aqui, foram recriadas sob condicdes as mais adversas. Afinal,
a populacao negra nédo veio para o Brasil como imigrante, mas
como escrava.

A violéncia da escravidao caracterizou-se nao sé pela ruptura
dos referenciais basicos da sociedade africana, como pela cuidadosa
mistura das diferentes etnias, demonstrando grande eficdcia na
destruigao das estruturas sociais. Aconteceu, porém, que os valo-
res religiosos, tdo essenciais nas civilizagoes africanas, foram res-
guardados pelos afro-negros brasileiros. Em seu processo de duplo
ajustamento a sociedade brasileira, os escravos forjaram uma nova
identidade que, de um lado, adaptava-se taticamente as exigéncias
de obediéncia e fidelidade ao modelo dominante e, de outro, inte-
grava-se de fato as formas de vida e de pensamento que iam sendo
elaboradas por sua prépria comunidade.



Por meio desse processo de resisténcia/acomodacao, os escra-
vos foram atuando nos espagos permitidos e recriando clandes-
tinamente seus cultos e ritos, seus valores culturais, sob a forma
inocente das “brincadeiras de negros’, de folguedos, de batuques.
Nesse sentido, as confrarias negras catdlicas desempenharam
importante papel de mediacdo ideolégica com o modelo dominante;
afinal, a liberdade de associagdo legal que elas propiciavam per-
mitiu o estabelecimento de contatos que remetiam a outros tipos
de reunido. As irmandades do Rosdrio e de Sao Benedito, onde os
bantos mais se concentravam, disseminaram-se por todo o pais,
seguidas de outras como as de Nossa Senhora da Boa Morte de Santa
Ifigénia, Bom Jesus dos Maritimos, Nossa Senhora do Parto etc. Nas
festas que promoviam, toda uma africanidade era mais ou menos
rememorada, dependendo da regidao. Congadas, cacumbis, congos
etc. exibem-se em diferentes meses do ano, na sequéncia do calen-
dério catélico.

Enquanto isso, e num nivel diferente, os mesmos brincantes des-
sas festas vao estruturando sua religido africana, que de modo algum
se inspira no modelo europeu (nem em um tnico modelo africano).

Os negros “aproveitaram as exteriorizagdes da religido catolica
para sobreviver com o proprio culto’, declara Nunes Pereira, refe-
rindo-se aos mina-jejes do vodu maranhense e que pertenciam as
confrarias de Nossa Senhora do Rosério e Sao Benedito'. Por isso
mesmo, ndo podemos aceitar a ideia tdo comum de que o sincre-
tismo caracterizaria o sistema de crengas dos negros brasileiros.
Acontece que, na medida em que as religides catdlica e africana sao
dois sistemas fechados e paralelos que néo referenciam aos mes-
mos valores, ndo existe contradicao no fato de ser cristdao e “animista”
ao mesmo tempo: os principios de realidade em que cada um dos
sistemas se fundamenta sdo absolutamente distintos. Passemos
agora as festas afro-brasileiras mais representativas.

1 Nunes Pereira, A casa das minas: contribuicao ao estudo das sobrevivéncias do culto dos voduns, do
pantedo daomeano, no estado do Maranhdo, Brasil (Rio de Janeiro, Vozes, 1979), p. 152.
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Auto dos congos
ou congada

Sabemos que, j4 em Portugal, havia a coroacio do rei do Congo,
acompanhado de sua corte, no dia da festa do Rosario. Data do
século XVII a primeira coroagio de que se tem noticia no Brasil - e
ocorreu no Recife. Do cortejo e da festa que se seguiam, originou-
-se 0 auto. Constitui uma apropriacao dos autos populares ibéricos,
reinterpretados de uma perspectiva negra, apresentando diferentes
versoes que variam de acordo com a regiao e a época (dos autos
negros € o que mais se difundiu). A dramatizacéo, no entanto, con-
siste essencialmente numa rememoragéio das cerimonias de coroa-
mento de monarcas do Congo, das lutas entre os reinos daquela
regiao e contra a presenca do invasor portugués. Vejamos a versao
tradicional que melhor explicita o tema.

Os personagens principais sdo o rei do Congo (dom Henrique
Coriongo, em algumas versées), a rainha Jinga, o mameto (principe
Suena, em outras versdes) e o quimboto (feiticeiro); seguem-se o
embaixador, principes, princesas, guerreiros e o capataz (mestre
de ceriménias que faz a marcagéo ritmica das dancas e dos cantos,
sendo ele préprio dancarino e cantor).

O enredo assim se desenvolve: embaixada da rainha Jinga,
junto a corte do rei do Congo. O mameto interfere e exige expli-
cagoes do embaixador. A guerra € declarada, e o mameto morre
em combate. Eis que o quimboto intervém e, por meio de cénti-
cos e atos magicos, ressuscita 0 mameto. Chega-se ao fim do auto
com dangas e cantos que expressam a alegria pela ressurreicao
do mameto.

A dramatizagao aponta para fatos e figuras histéricas angolano-
-congolesas (rainha Jinga e dom Henrique), num texto carregado
de expressoes linguisticas africanas, bantos; tudo isso com uma
abertura e um fecho catélicos, em homenagem & Senhora do Rosdrio
ou a Sdo Benedito. As dancas, os cantos e o instrumental, essencial-
mente percussivo, sao de origem africana (inclusive a presenca do
falsete, tio comum nos cantos de outras festas populares).
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Em outras versoes, predomina o tema catequético da luta entre
mouros e cristios, com a presenca ou a auséncia de Carlos Magno
(com quem o rei do Congo se identifica); ou, como no caso do ticumbi,
acontece a luta entre dois reis (Congo e Bamba) que disputam o
patrocinio da festa de Sao Benedito. A apresentacéo do auto dos con-
gos, ou congada, ocorre nas festas de Nossa Senhora do Rosério e de
Sio Benedito, no ciclo natalino, no dia do orago ou no dia 13 de maio.

Vale ressaltar que o auto dos congos acabou por se articular com
outros, como caboclinhos, guerreiros e sobretudo bumba meu boi
(em que o tema da morte-ressureicdo também ¢ momento de fun-
damental importéncia). Além disso, desdobrou-se progressivamente
nos congos, em que s permanece a coroagao, e nas taieiras, com o
tema da rainha.

Nesse contexto, as mudancas histéricas ocorridas ao longo do
século XIX também se fizeram sentir no interior da comunidade afro-
-negra, provocando efeitos significativos. Em primeiro lugar, e apesar
da repressdo policial, o aparecimento das comunidades-terreiro dos
nagbs e, posteriormente, dos cultos bantos, deixando progressiva-
mente a clandestinidade, acabam por assumir um espago publico e
autébnomo. Por sua vez, as confrarias negras entram em crise e num
consequente processo de esvaziamento que se reflete nas festas por
elas patrocinadas.

A articulagdo dinimica entre esses dois fatos determinou um des-
locamento das festas negras. As de religiao africana, acontecendo
num espaco proprio, abrem-se para um ptiblico cada vez maior,
como se pode atestar, hoje, nas celebragoes do 2 de fevereiro (Oxum
e Iemanja), do feijao de Ogum, da fogueira de Aird (Xangd), do aluja de
Obaluaié, dos Ibejis, de Tansa, da passagem de ano (lemanjd) e tantas
outras. Quanto aquelas que se davam sob a égide da religido catélica,
via irmandades, tornam-se profanas e, sem perder a ritualidade africa-

na, deslocam-se para o Carnaval. No caso da congada, segundo Edison
Carneiro, os cortejos reais transfiguram-se em maracatus e afoxés?.

2 Edison Carneiro, “O folclore do negro’, em A sabedoria popular (Rio de Janeiro, MEC/INL, 1957),
p. 65-87.
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Maracatus e afoxés

Esses dois cortejos possuem, na estreita ligagao com os terreiros
nagos, sua caracteristica comum essencial: os xangos do Recife para
0s maracatus, e 0os candomblés de Salvador para os afoxés. Outros
elementos comuns podem ser apontados.

Ainda assim, as diferengas também existem, a comecar pela
origem dos afoxés. Referindo-se a cortejos nigerianos, efetuados
em celebracao a Oxum (por ocasiao do domurixd, ou seja, Festa
da Rainha), Manuel Querino atribuiu-lhes grande influéncia sobre
os afoxés do fim do século XIX®. Afinal, havia bastante semelhanga
nos dois tipos de cortejo, sem contar o aspecto carnavalesco. Mas
Edison Carneiro, como ja vimos, pensava de maneira diferente.

Maracatu e afoxé também foram exportados para outros cen-
tros, extrapolando suas cidades de origem. Fortaleza recebeu os
dois, e o Rio de Janeiro, apenas o afoxé. E possivel mesmo que um
tenha exercido algum tipo de influéncia sobre o outro, conforme
afirma Raul Lody, em pesquisa efetuada no terreiro do famoso Pai
Adao, no Recife’. Procuraremos assinalar, aqui, sobretudo, as rela-
coes de similitude entre os maracatus africanos ou de nagéo (ou,
ainda, de “baque virado”) do Recife e os afoxés da Salvador do fim
do século XIX. Vale notar que muitas vezes esses pontos de seme-
lhang¢a sao marcados pela oposicio, ainda mais se levarmos em
conta o cardter matriarcal dos maracatus e patriarcal dos afoxés.

A presenca do rei e da rainha

A oposicao se da na medida em que a rainha, no maracatu, € a
figura dominante (a diferenca do rei, que “pode ser mais claro’; é fun-
damental que ela seja “bem preta”). Detendo posicao de destaque
na hierarquia do terreiro (geralmente € ialorixa), ela goza de grande
prestigio social; dona Santa, a famosa rainha da nacédo Elefante, é,
aqui, o grande modelo.

3 Manuel Querino, A raga africana e os seus costumes (Salvador, Progresso, 1955).

4 Raul Giovanni Lody, Afoxé (Rio de Janeiro, MEC/Funarte, 1976). Cadernos de Folclore, n. 7.




No afoxé, quem detém esse tipo de lideranca é sempre um
homem, o mestre-sala (no desfile, é o grande maestro que conduz
o cortejo), dono e presidente da organizacdo. E a personalidade-
-exemplo é Pocidénio Joao da Cruz, do afoxé Africanos em Pandega.
Os personagens reais ndo mais existem nos atuais afoxés, permane-
cendo, por motivos 6bvios, nos maracatus.

A presenca de um totem

O totem corresponde a uma divindade dotada de atributos
mdgicos. Nesse caso, trata-se de uma boneca ou de um boneco
de madeira preta que traz em seu interior um conjunto de objetos
portadores de axé: a calunga, do maracatu, e o babalotim, do afoxé,
sao esses totens. A primeira s6 pode ser conduzida por uma mu-
lher (a dama do paco), e o segundo, somente por uma crianga do
sexo masculino. Ambos abrem o cortejo, vindo logo atrés do porta-
-estandarte. Enquanto a calunga permanece, o babalotim deixou
de participar dos cortejos.

A presenca do porta-estandarte

Em ambos os casos, o porta-estandarte é rigorosamente esco-
lhido na comunidade religiosa, uma vez que é grande a responsabi-
lidade de conduzir o pavilhao da organizacgao. Interessante observar
que, a diferenca das escolas de samba cariocas, nos dois casos a
conducao do simbolo fica a cargo de um homem.

A riqueza marcante da indumentéria de ambos os cortejos
desapareceu do afoxé e se manteve no maracatu. Vale notar que,
enquanto no primeiro o estilo africano é caracteristico, o ociden-
talizado marca o segundo. O pequeno nimero de componentes
talvez seja uma das razdes da permanéncia dos trajes luxuosos do
maracatu. Os afoxés atuais desfilam com centenas ou milhares de
componentes (como o Badaué, no Carnaval de 1979).

Entre os grupos atuais, o Afoxé Filhos de Gandhy e a Nacéo Ledo
Coroado destacam-se como os mais tradicionais. Mas é em Salvador
que se observa uma dinamica renovacao do “carnaval africano’, por
parte de toda uma nova geracao que afirma sua identidade. E, no
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caso dos afoxés, o Badaué é um bom exemplo. Outro tipo de afoxé
e de maracatu deve ser mencionado: os afoxés de caboclo ou de
indio e os maracatus rurais ou de orquestra ou, ainda, de “baque
solto” (instrumentos de sopro além dos de percussao). Os primei-
ros, provenientes dos candomblés de caboclo, seguem os precei-
tos desses terreiros, apresentando um tipo de indumentaria com
predominéncia de cocares e saiotes de pena. Os maracatus rurais
apresentam as mesmas caracteristicas dos de nagao, acrescidos de
outros elementos que se relacionam a prética de catimbé. Nesse
sentido, a presenca de dois tipos de personagem marca os desfiles:

il

os “caboclos de langa” ou “caboclos lanceiros africanos’] que, segun-
do consta, brincam “atuados” (em transe); e os “caboclos de pena” ou

“tuxauas; reconhecidamente catimbozeiros que, pelo simples fato de
vestirem sua curiosissima indumentdria, de imediato ficam “atuados” -
dai usarem grandes 6culos escuros, supoe-se, para que seus olhos nao

sejam vistos.
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Festa de lemanj4,
Praia Grande-SP (1964).
Foto de Maureen Bisilliat.



Candomblé, Bahia (c. 1954).
Foto de Marcel Gautherot.

Maracatu, Pernambuco (1977).
Foto de Maureen Bisilliat.

Candomblé, Bahia (c. 1954).
Foto de Marcel Gautherot.
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Maracatu,
Pernambuco (1977).
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Afoxé de caboclo na

Festa de Independéncia
da Bahia, Salvador-BA

(c. 1970).

Foto de Maureen Bisilliat.




Maracatu
Estrela Brilhante,
Recife-PE (1977).
Foto de Maureen
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Irmandade da Boa Morte,
Cachoeira-BA (s/d).
Foto de Janudrio Garcia.

Festa da Boa Morte,
Cachoeira-BA (c. 1990).
Foto de Walter Firmo.
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Foto de Walter Firmo.
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Desfile do bloco afro 11é Aiye,
Salvador-BA (s/d).

Foto de Januario Garcia.

Olodum, Salvador-BA (s/d).
Foto de Janudrio Garcia.
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FESTAS DE IGREJA

A maioria absoluta das festas brasileiras estd, indubitavelmente, vin-
culada a Igreja catdlica. Muitas delas foram introduzidas em nosso
pais pelo colonizador porque eram fator importante para a estratégia
da catequese e da colonizacao. Sabemos do papel crucial dos jesuitas
nesse processo. Mas, com excecéo destes 1iltimos, o catolicismo aqui
chegado por vias oficiais sempre se caracterizou por um formalismo
autoritario que levava a repeticdo mecéanica de gestos e palavras, a
exterioridades que se distanciavam da doutrina crista.

Mas outro catolicismo foi trazido por an6nimos representantes
da “arraia-mitida” da metrépole. Carregada de crencas e préticas

religiosas cujas raizes mergulham no que Alceu Maynard de Aratjo
L conceitua como “arqueocivilizagdo”™ (mas que tantos outros, em
seu evolucionismo ideolodgico, definem como supersticoes, crendi-
ces), essa forma de catolicismo foi a que repercutiu e se difundiu em
terras brasileiras. Passando por reinterpretacdes ao receber con-
o4 teudos das culturas indigenas e africanas, desembocou em nosso

1 Alceu Maynard Aratjo, Folclore nacional, cit.
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catolicismo popular. Neste, estdao ausentes as relacdes formais e
abstratas com uma divindade distante e incompreensivel. Vale
mais contato concreto e direto, cheio de intimidade, com o santo de
devogéo - dai as novenas e as promessas, 0s jogos de sorte, os can-
tos e as dangas; dai, em suma, a festa. Nela se danga para agradecer
favores ou pagar promessas; por ela, tarefas comuns do cotidiano
(cozinhar, bordar, costurar etc.) assumem carater especial, quando
investidas do sentido de compromisso, de obrigacao para com o
santo. Enquanto espaco privilegiado de expressdo desse modo de
articulacao com o sagrado, as festas de igreja, sobretudo as de largo,
ou de arraial, constituem fator de grande importancia para a com-
preensao do perfil psicolégico e cultural de nosso povo.

As popularmente conhecidas festas de largo, ou de arraial, sdo
as festas do padroeiro local ou do orago. Constituem verdadeiros
fulcros de expressdo das mais variadas manifestacoes folcldricas
por todo o Brasil. Por isso mesmo, Edison Carneiro as caracteriza
como “moldura necessaria e prépria a existéncia dos folguedos
populares™, desses folguedos que, afinal, sio a espinha dorsal da
lidica popular. Festas oficiais da Igreja podem ou néo receber seu
patrocinio. Neste tiltimo caso, a prépria comunidade faz o levan-
tamento do mastro com a bandeira do padroeiro para indicar a
festa. Vale assinalar que as atuais festas de carater geral (Cirio de
Nazaré, Senhor do Bonfim, Nossa Senhora da Penha etc.) foram
inicialmente festas locais que, ultrapassando os limites da comu-
nidade, passaram a atrair romeiros e visitantes de outros lugares
do estado ou do pais.

As festas méveis diferenciam-se das do orago justamente porque
estas tltimas tém data fixa. Realizando-se de acordo com o calend4-
rio religioso (Divino) ou de maneira arbitraria (Sao Benedito e Nossa
Senhora do Rosdrio), elas também sdo importantes momentos de
manifestagoes folcléricas, sobretudo a Festa do Divino. Como sabe-
mos, o Pentecostes € celebrado cinquenta dias depois da Pdscoa, em

2 Edison Carneiro, Folguedos tradicionais (2. ed., Rio de Janeiro, Funarte/INF, 1982 [1974]), p. 16.

Colecao Etnografia e Folclore/Classicos, v. I.
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comemoracio a descida do Divino Espirito Santo sobre os apdstolos.
Entre nos, prevaleceram as designacdes populares de festa, folia ou
bandeira do Divino, o que demonstra sua importincia como a mais
extensamente disseminada festa mdvel do pais, manifestando-se do
Amapé ao Rio Grande do Sul. Ressalte-se que sua forma atual mais
expressiva € de Pirendpolis, Goids, onde encontramos elementos
mais ou menos comuns as festas de outros lugares: alvoradas; nove-
nas, missas e outras fungdes realizadas dentro da igreja; banda de
musica, procissoes de bandeiras, da coroa e do Divino; coroacao do
novo imperador; saida de mascarados, que cavalgam pela cidade;
apresentacao de cavalhadas, com énfase no jogo de argolinha; apre-
sentacdo de outros grupos folcléricos (varidveis de acordo com cada
regiao e deslocados de outros ciclos; no caso em questao, temos pas-
torinhas, congos e mogambiques).

Além disso, destacam-se as tarefas especificas de sustentacao
da festa: escolha, preparacao e levantamento do mastro; preparo da
fogueira; responsabilidade pela queima de fogos, pela musica, pelo
sorteio dos encargos para a festa do ano seguinte, pela comida. Na
medida em que a festa de Pirendpolis é uma das mais importantes
do pais, vale a pena ressaltar que a tradicdo se conserva na rigida
organizacdo de sua folia. Podendo receber outros elementos, o elen-
co bésico dos personagens é constituido pelas seguintes figuras e
respectivas atribuigdes: o rei ou imperador, que leva a coroa; os dois
mordomos, que conduzem as lanternas; os seis fidalgos, dos quais
um carrega o tambor e 0s outros, os demais instrumentos quando
usados. Ao alferes cabe conduzir a bandeira em que esta pintada a
pomba, simbolo do Espirito Santo, assim como do culto e da devo-
cao dos folides. Estes tiltimos cantam versos tradicionais, benditos e
hinos, além de recitarem as oragdes no percurso da folia pelas ruas
da cidade. De todos os figurantes, destaca-se o imperador, represen-
tado por um menino ou adulto jovem, cuja familia assume, por ele, os
encargos e as despesas da festa como pagamento de promessa. Suas
funcoes sao exercidas nédo s6 no periodo da festa, mas durante todo o
“ato imperial”; seu mandato termina com a passagem das insignias ao
sucessor, que, como ele, serd escolhido, eleito ou indicado. E de sua
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responsabilidade a coordenacao geral de tudo o que se refira a festa
do ano seguinte, inclusive manter e guardar seus signos (a coroa e
o cetro). De sua casa partem cortejos, grupos ou procissoes. Cabe-
-lhe lugar de honra na procissao de domingo, na qual desfila com
a imperatriz e a corte, sob um palio conduzido por quatro jovens
vestidas com as cores tradicionais do cortejo do Divino. Na missa,
ele ocupa um trono; nas apresentagoes das cavalhadas, seu lugar é
um palanque imperial.

Digna de realce é a festa do Cirio de Nazaré, em Belém do Par3,
para onde acorrem milhares de devotos procedentes nio s6 da Ama-
zOnia, como do resto do pais. Na noite do siabado que precede
0 segundo domingo de outubro, ocorre a imponente procissido de
Nossa Senhora de Nazaré com o acompanhamento que lhe é carac-
teristico: milhares de velas, tochas e cirios acesos, conduzidos pelos
romeiros e visitantes, num percurso de trés quilébmetros. Destaca-se,
ainda, a presenca de muitos carros alegéricos conduzindo anjinhos
e oferendas, sobretudo daquele que transporta a imagem da Santa,
denominado berlinda, profusamente enfeitado de flores naturais,
Promesseiros descal¢os ou vestidos a carater constituem grande parte
dos acompanhantes. O aspecto profano da festa consiste na pre-
senca de tabuleiros de comidas tipicas nas barraquinhas do arraial,
assim como em 4rvores com brinquedos coloridos.

A festa do Senhor do Bonfim, que se realiza no més de janeiro
na cidade de Salvador, talvez seja a mais exuberante das festas da-
quela cidade. Cerca de 1 milhao de pessoas vindas de partes do Brasil
e do exterior participam do imenso cortejo que se desloca da Igreja
de Nossa Senhora da Conceicao da Praia até a colina do Bom Jesus.
Blocos afro, afoxés, trios elétricos constituem 0 elemento propulsor
da multiddo que, sob o sol escaldante do verio baiano, vai prestar
sua homenagem ao padroeiro. A frente do cortejo, destacam-se as
baianas trajadas de branco, trazendo a cabeca potes cheios de flo-
res brancas e 4gua sagrada da fonte de Oxal4. Antes do fechamento
das portas da igreja, ndo sé as escadarias, mas também anave cen-
tral, eram lavadas por essas pessoas. Esse ritual de grande beleza
continua a se reproduzir e a reafirmar seu significado.
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Outras festas em que a presenca de romeiros € significativa sao
as de Nossa Senhora da Penha, no Rio de Janeiro (outubro); Nossa
Senhora Aparecida, em Aparecida do Norte, Sdo Paulo (maio, setem- .
bro e dezembro); Senhor dos Navegantes, Salvador (1¢ de janeiro);
Nossa Senhora dos Navegantes, em Porto Alegre (2 de fevereiro).
Ainda encontramos no Nordeste, com ou sem o reconhecimento
da Igreja, a festa de Sdo José do Ribamar, no Maranhdo, e as roma-
rias ao timulo e a estatua do padre Cicero, em Juazeiro do Norte,
Cearé4. Ressalte-se que, além do culto que despertam, elas contri-
buem para a presenca de violeiros e repentistas, assim como para o
desenvolvimento do artesanato da regiao.







AL (c. 194
autherot.

FESTAS NATALINAS

O Natal ¢ comemorado em todo o Brasil durante um periodo con-
vencionalmente denominado as doze noites, por corresponder as
janeiras da tradicdo ibérica, e que se estende da véspera do Natal
até o Dia de Reis (Epifania), passando pelos festejos do Ano-Novo.
Vale notar que até meados do século IV, o nascimento de Cristo era
comemorado em 6 de janeiro; s passou para 25 de dezembro, por
determinacao papal, em 337.

Aqui, mais uma vez, constatamos a recuperacao, por parte da
Igreja, de festejos pagdos impossiveis de serem suprimidos. Na ver-
dade, o dia 25 de dezembro comemorava um duplo nascimento: de
um lado, o de Osiris, deus egipcio dos mortos e da vegetagao que
também morreu e ressuscitou; de outro, o de Mitra (Sol Invictus), o
deus solar dos persas. Sabemos quanto esses deuses eram popu-
larmente cultuados na Roma do inicio da era cristd, dadas as suas
vinculacdes com o solsticio de inverno. Desse modo, tornou-se
toda uma tradicao europeia crista que, via Portugal, chegou a nos.
E aqui, ao contrario do hemisfério Norte, os festejos natalinos coin-
cidem com o solsticio de verdo. No Brasil, onde pastoris, reisados,




folias e chegancas vao constituir as principais manifestacées dos
folguedos natalinos, constatam-se diferencas regionais: no Norte
e no Nordeste, as comemoragoes se revestem de um cardter mais
profano, suntudrio, alegre e malicioso; no Centro-Sul, predomina o
aspecto religioso explicitado nas folias de reis.

De qualquer maneira, as manifestacoes folcléricas do ciclo
possuem cardter de fato popular em apresentagdes que, repetimos,
muitas vezes nao sao necessariamente cristas. Nesse sentido, a espe-
cificidade assumida por certos folguedos fez com que alguns deles,
no todo ou em parte, se deslocassem para o Carnaval. Um exemplo:
0s pastoris, em alguns locais, tomaram o nome de ternos (aristocra-
ticos) e ranchos (populares). Estes tiltimos foram se tornando cada
vez mais profanos e auténomos, acabando por se deslocar para o
Carnaval. No Rio de Janeiro, eles ocuparam grande espaco nos des-
files carnavalescos da cidade, até o0 momento em que, retomando e
reestruturando seu modelo, as escolas de samba se impuseram.

Outro exemplo: o bumba meu boi, geralmente associado aos
reisados, em varios lugares estendeu suas apresentacoes até o Car-
naval (Pernambuco, Espirito Santo, Rio de Janeiro, Santa Catarina).
Alids, o préprio reisado, pelo menos no Recife, apresenta-se no
triduo momesco.

Desnecessdrio dizer que a presenca de elementos novos, per-
tencentes as culturas indigenas e africanas, determinou as recria-
¢oes dos folguedos natalinos em terras brasileiras, ocasionando
sérias recriminagoes da Igreja que aqui os introduzira. A diversifi-
cagao desses folguedos é caracteristica do Nordeste, onde podem
apresentar diferentes autos ao mesmo tempo.

Pastoris

Compreendendo as populares pastorinhas e os aristocraticos bailes
pastoris (praticamente desaparecidos), os pastoris perfazem os au-
tos natalinos em honra do Menino Jesus. Consistem num conjunto
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de pastores (meninas e meninos) que abre o espetdculo chamando
outros personagens para os acompanhar em sua jornada a Belém.
Dancando e entoando loas simples, visitam presépios e se apre-
domina o sentam em coretos e tablados. No Nordeste, foram divididos em

dois corddes, o azul e 0 encarnado, que disputam a preferéncia do

do ciclo publico. Como personagem moderadora, Diana veste-se metade
petimos, de azul, metade de encarnado. O encerramento dos festejos ocorre
lo, a espe-

no Dia de Reis.
s deles,

exemplo:

aristocra-

1do cada Reisados

I para o

nos des- A area de incidéncia dos reisados abrange o Nordeste, onde cada

mando e grupo apresenta feigdes proprias. Podem ser um ou varios autos

HI, amalgamados, em que os episédios de sustentacdo sio conhecidos

lado aos como: entremeios (partes representadas), pecas (partes cantadas)

té o Car- e embaixadas (partes declamadas). Os personagens destacam-se

atarina). pela indumentdria confeccionada com vidrilhos, lantejoulas, espe-

fa=Se no lhinhos - estes tltimos detém o poder magico de fazer retornar os
maus desejos a quem os enviou. Rei, rainha, secretdrio, guias e con-

vos, per- traguias, mestre e contramestre, mateus, palhaco, lira, embaixadores

§ recria- etc. demonstram a diversidade de personagens.

onando E muito forte a vinculagio dessa festa com o auto dos congos

liversifi- e 0 bumba meu boi (inclusive com a morte e a ressurreicao do boi).

podem A coreografia é simples e depende da imaginacao dos participantes,
que dancam em casas, mercados, pracas etc. Em Alagoas, o auto
do quilombo apresentava-se como entremeio. A partir dos anos
1930, nesse mesmo estado, surgiu uma versio mais rica e desenvol-
vida dos reisados, que acabaram superados: trata-se dos guerrei-
ros, reisado moderno com maior nimero de figurantes e episddios.
Segundo Arthur Ramos, seus elementos formadores procedem

sbailes dos congos e caboclinhos, autos europeus peninsulares (cristaos

LS au- versus mouros), pastoris e festas totémicas de origem africana e

mjunto
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amerindia, com o bumba meu boi como elemento tematico domi-
nante'. Influéncias recentes dos terreiros de Xangé e do folguedo
das baianas.

Folia de reis

Especialmente inspirada em textos biblicos, a folia de reis predomina
no Sudeste, no Centro e no Suldo pais. Baseada no Novo Testamento,
narra o advento do Messias. Sua peregrinagdo noturna, pedindo
6bolos, reproduz idealmente a viagem dos magos a Belém. Sao doze
ou mais participantes, musicos e cantores, conduzidos pelo mestre
(responsével e financiador da folia). Ao conjunto, acrescentam-se 0s
palhagos (de um a trés), sempre mascarados e que, para uns, Sao
os soldados de Herodes e, para outros, representantes de satands.
A eles ¢ proibido entrar nas casas onde estdo os presépios a ser visi-
tados; permanecem do lado de fora, recitando chulas, disputando
moedas, com atividade e marcagao muito precisas. Nunca podem
dancar diante da bandeira, simbolo da folia.

Os participantes, a exce¢ao dos palhacos, trajam uma espécie
de uniforme militar e se fazem acompanhar por violdo, cavaqui-
nho, sanfona, pandeiro, bumbo e caixa. As toadas (em que se So-
bressai a voz de falsete) lembram cantos primitivos do catolicismo
popular ibérico.

A folia vai de casa em casa cumprimentando os amigos, can-
tando e tocando, e recebendo hospitalidade. Feita em geral para
pagar promessa, ela exige de seus componentes o compromisso
solene de seguir o grupo durante sete anos. Apds esse periodo, cada
folido é considerado mestre ou, entao, se vé dispensado da obrigacio.
Mulheres e criangas participam ocasionalmente.

1 Arthur Ramos, O felclore negro do Brasil, cit., p. 105.
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ico domi- Fandangos
folguedo e chegancas

Por fim, fandangos e chegancas sdo autos de tema nautico que, no
entanto, apresentam diferencas. Ambos possuem componentes que
trajam fardas de marujo e que dangam em tablados em forma de
navio; ou, ainda, conduzem miniaturas de veleiros, quando se apre-
sentam em palanques. Ambos incluem versées da nau Catarineta.

edomina O fandango é essencialmente rapsédico e popular (procedendo dos

itamento, vilancicos peninsulares, como os pastoris), com suas cantigas tema-

pedindo tizando o ciclo das navegacdes.

Sao doze
0 mestre
am-se 0S
uns, sao
: satanas.
a ser visi-
putando
1 podem

| espécie
cavaqui-
ue se so-
olicismo

gos, can-
rral para
Iromisso
do, cada
brigacao.

129







Na pdgina anterior

Procissdo de Sao Sebastido,
padroeiro do Morro do Salgueiro,
Rio de Janeiro-R] (c. 1982).

Foto de Janudrio Garcia.

Romeiros seguram

a corda no Cirio de Nazaré¢,
Belém-PA (1982).

Foto de Leila Jinkings.

Na pégina anterior
Caixeiras da Festa

do Divino, com suas
guias-rituais no pescogo,
Alcantara-MA (c. 1980).
Foto de Walter Firmo.




Guerreiro
(c. 1943), Macei6-AL.
Foto de Marcel Gautherot.

Guerreiro,
Macei6-AL (c. 1956).
Foto de Marcel Gautherot.




Apresentagao de guerreiro,
Maceid-AL (c. 1943).
Foto de Marcel Gautherot.

Apresentagao de guerreiro,
Macei6-AL (c. 1943).
Foto de Marcel Gautherot.
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! | Guerreiro,
Macei6-AL (c. 1990).
Foto de Walter Firmo.

Palhago da Folia de Reis (s/d).
| I Foto de Walter Firmo.




Apresentagio de folia
de reis na Cinelandia,
Rio de Janeiro-R] (1988).
Foto de Janudrio Garcia.

Apresentagao de folia
de reis na Cinelandia,
Rio de Janeiro-R] (1988).
Foto de Januario Garcia.
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Quilombo,
| Maceid-AL (c. 1943).
Foto de Marcel Gautherot.

Quilombo,
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Foto de Marcel Gautherot.
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POSFACTO
BRINCANDOE
CHNTANDO COM LELIA

Leda Maria Mardins

Lélia Gonzalez sempre nos surpreende. Seus textos ensaisticos sao
inspiradores para a compreensdo da sociedade e da cultura bra-
sileiras, com andlises primorosas sobre o sistema e a estrutura do
racismo no tecido social brasileiro, sobre os lastros das culturas
negro-africanas na formacao cultural do pafis, inclusive na consti-
tui¢do da lingua portuguesa. Sem mencionar as questoes sobre a
mulher, principalmente a negra, e sobre o feminismo, entre varios
outros aportes para reflexdes sobre o Brasil.

Em Festas populares no Brasil, Ginico livro de autoria inteira-
mente de Lélia lancado em vida, outro traco de sua erudigao se
revela: trata-se de um estudo fecundo sobre festas brasileiras, no
qual ela arrola praticas performaticas rituais, religiosas e seculares,
tecendo e compondo um vistoso cendrio das celebragdes. Os pre-
ciosos verbetes incluem a Quaresma, as festas vinculadas a4 Semana
Santa e aos autos natalinos, festas do Divino, bumba meu boi, cava-
Ihadas, maracatus e afoxés, folia de reis, reisados, congos e outras,
todas elas, de muitas e diversas maneiras, vinculadas ao sagrado,
em diferentes matizes.



O texto prima pelo detalhe de informagoes das préticas
abordadas, esmiugando elementos significativos, histéricos, pro-
cessuais, descritivos e analiticos. Também oferece ao leitor, e a
pesquisadores em geral, uma ampla gama de conhecimentos fun-
damentais para reflexdes sobre o extenso, rico e dinimico espectro
da inventividade, da criac¢do e da transcriacdo dos cruzamentos

que desenham a cultura brasileira: europeus, africanos e indigenas.
Destacam-se ai os engenhosos processos que permitiram a sobre-
vivéncia dessas matrizes entre nés, apesar da perseguicdo siste-
matica a elas no sistema de escravidio e de colonizagio europeus.
Como expde a autora:

A intervencio de formas procedentes de outros modelos culturais -
africanos e indigenas - torna-se crucial para a compreensao da dina-
mica das festas populares brasileiras. E isso sem esquecer aquelas
origindrias do velho paganismo (nio apenas greco-romano), que
também se fazem presentes. O que queremos dizer é que, na verdade,

a dindmica cultural é a grande responsével pelo estilhacamento de

classificacdes impostas de cima para baixo; essa dindmica que tem
por sujeito os anénimos representantes das chamadas classes popu-
lares. Portanto, se o espaco da festa é eurocatdlico, sua manifesta-
¢do € muito mais ampla, muito mais abrangente. E ¢ isso que nos
ensinam pastoris, congadas, bumba meu boi, afoxés, malhacdo do
Judas, caboclinhos, folias, bloco de sujo, fogueiras e baldes, mara-
catus e tantas outras manifestagdes. Muitas vezes, o olhar do estu-
dioso, educado segundo as normas de sistemas ideolégices, acaba

por aprisionar, por reduzir a compreensio da riqueza cultural de tais

manifestagées. Sem falar do preconceito explicito, 6bvio, de certas

analises marcadas pelo etnocentrismo. Nio é casual, alids, o signi-
ficado atribuido ao termo “folclorizagdo” de nossas manifestagoes

folcléricas populares.!

Encanta-me sua preocupacio em distinguir vérias formas da
mesma pratica, como faz, por exemplo, com o0 bumba meu boi e o

1 Ver p. 46 deste volume,
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Carnaval. Isso indica ndo apenas as variagoes, mas modos distin-
tivos de elaboracao dessas performances e de sua adaptacao nas
diversas espacialidades geogréficas em que se manifestam:

Mas o essencial é que os procedimentos dinamicos da reinterpreta-
¢ao cultural adaptaram o folguedo ao universo simbdélico do povo
brasileiro, recriando-o a partir de seus diversos componentes cul-
turais. E nesse sentido que podemos afirmar ser o bumba meu boi
um auto popular afro-luso-americano com presenca manifesta na
extensdo territorial do pais e, em consequéncia, na diversidade de
termos que o designam: do boi-bumbd, boi-surubi, boi-calemba,
boi de reis e tantos outros no Norte e no Nordeste ao boi de mamao

de Santa Catarina e ao boizinho do Rio Grande do Sul.

As descrigoes sdao igualmente preciosas: citam indumenta-

rias, figurinos e aderecos, os quais compdem uma estética negra
que prima pelo arranjo dos tecidos, pela vestimenta pelicular,
pelas corporeidades significantes nos folguedos, pela lumino-
sidade e pelo brilho, pela memdria manifesta nesses aportes
culturais fundamentais na formacao mesma da sociedade bra-
sileira, seus atravessamentos, suas interagdes e sua resiliéncia.
Afirma Lélia:

Todavia, o aspecto mais atraente do folguedo estd na indumentéria
dos brincantes e no préprio boi, cujos couros constituem um capitulo
a parte: lavrados em veludo negro com micangas, canutilhos, lante-
joulas e pedrarias, sdo verdadeiros mosaicos em que cenas religiosas
ou profanas aparecem representadas numa exuberante combinagao
de cores de grande efeito decorativo. O boi que se preza deve possuir
dois couros, no minimo. Quanto a chapéus e peitorais ostentados
pelos vaqueiros, constituem pegas especiais suntuosamente decora-
das com vidrilhos e contas. Os trajes, por sua vez, exigem centenas de
metros de fitas coloridas e de cetim. Em certos grupos, os cocares dos
tapuias, que sio confeccionados com penas de ema pintadas, che-

gam a pesar entre oito e dez quilos. Ressaltem-se também, em alguns
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conjuntos, as extraordindrias méscaras exibidas pelos cazumbas,

produzidas artesanalmente com todo tipo de material 2

| Em determinado trecho, Lélia, apoiando-se em Edison Carneiro,
’ | complementa que,

|
! nesse contexto, as mudangas histéricas ocorridas ao longo do século XIX
[ também se fizeram sentir no interior da comunidade afronegra, provo-
| cando efeitos significativos. Em primeiro lugar, e apesar da repressao
’ policial, o aparecimento das comunidades-terreiro dos nagos e, poste-
| riormente, dos cultos bantos, deixando progressivamente a clandesti-
‘ ‘ nidade, acabam por assumir um espago ptiblico e autbnomo. Por sua
vez, as confrarias negras entram em crise e num consequente processo
‘ de esvaziamento que se reflete nas festas por elas patrocinadas.
| A articulacao dindmica entre esses dois fatos determinou um des-
| locamento das festas negras. As de religido africana, acontecendo num

espaco proprio, abrem-se para um priblico cada vez maior, como se pode
p

atestar, hoje, nas celebragoes do 2 de fevereiro (Oxum e Iemanja), do
feijao de Ogum, da fogueira de Aird (Xangd), do aluja de Obaluaié,

dos Ibejis, de Iansa, da passagem de ano (Temanjd) e tantas outras.
irmandades, tornam-se profanas e, sem perder a ritualidade africana,
deslocam-se para o Carnaval. No caso da congada, segundo Edison

Carneiro, os cortejos reais transfiguram-se em maracatus e afoxés.?

Vale uma pequena observagéo. Os terreiros bantos antecedem

‘ Al Quanto aquelas que se davam sob a égide da religido catélica, via
I a instalacao dos terreiros nags. Os bantos sio trazidos para o Brasil

desde o século XVI, jé a chegada dos nagos é bem posterior. Edison

| || Carneiro também comete um lapso quando afirma que “os cortejos
reais transfiguram-se em maracatus e afoxés”, Faltou incluir af os
il | reinados, derivados da coroagao de reis negros, de seus cortejos e
I cosmopercepcoes.

2 Ver p. 80 deste volume.
3 Ver p. 102 deste volume.
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Senhora de um olhar etnogréfico arguto, de vigor e rigor investi-
gativos, e de uma extraordindria erudicao, fundantes de seu eximio
dominio sobre uma ampla cartografia de saberes, de certo, com sua
inteligéncia arguta, agudez e perfil de investigadora incansével, Lélia
ampliaria sua listagem e as informacoes, tendo em vista o panorama
extenso da geografia cultural brasileira. Penso em reinados, cato-
pés, encomendagao das almas, festa de Santa Cruz, danca de Sdo
Gongalo, nego-fugido, cavalo-marinho, jodo do mato, rituais de
capina, cucumbis, jongo, coco, tambor de crioula, tambor de mina,
festejos de Parintins - estes dltimos de grande magnitude, como
também é o Carnaval. Eis a pluralidade e a variedade que coreogra-
fam o tecido cultural e celebratério brasileiro, em sua diversidade,
de dificil catalogacao.

O que Lélia nos apresenta é de uma riqueza extraordindria, fonte
preciosa e minuciosa para pesquisas e para o conhecimento do pré-
prio Brasil. Lélia Gonzalez, senhora de muitos talentos, nossas loas
e reconhecimento, imantados de profunda admiragéo e de respeito.

Em homenagem a prépria Lélia, mestra de todos nés, peco
licenga para elencar algumas dessas intimeras celebracoes, sem
ambi¢ao de completar o eximio estudo apresentado neste livro, mas
pretendendo agregar e compartilhar,

Reinados

Os festejos de reinado®, genericamente conhecidos como congados,
derivam, assim como os afoxés e os maracatus, das antigas coroa-
¢oes de reis negros no periodo colonial. Seus festejos sao elaborados
e desenvolvidos por ritos e ceriménias devocionais em homenagem
a Nossa Senhora do Rosério, Sdo Benedito, Santa Efigénia, Nossa
Senhora das Mercés, além de outros santos relacionados aos negros.
De matriz banto, disseminam-se principalmente por todas as Minas

4 Paraum estudo mais detalhado sobre reinados, ver Leda Maria Martins, Afrografias da memdria, o
reinado do rosdrio no Jatobd (Sao Paulo/Belo Horizonte, Perspectiva/Mazza, 2021 [1997]).
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|
Gerais, mas também por outros estados, como Goias, Mato Grosso,
Sao Paulo, Espirito Santo e Rio Grande do Sul. Fruto de complexa
organizacéo, instituem um reino sagrado composto de uma estrutura
organizacional multifacetada e realizam inimeras celebragoes.

Como organizacéao social e devocional, o reinado institui um
|
|

espaco sacralizado - seja a casa de um rei, seja uma pequena capela,
seja um terreiro - constituido por um império sagrado, uma corte
‘ | de reis e rainhas vitalicios, guarda-coroas e outros tantos compo-
nentes com fungoes especificas. Os reinados sdo também cons-
‘ tituidos por grupos especificos de cantos e dancas, realizando
‘ préticas devocionais nas quais se cruzam saberes religiosos banto-

Sua prética littirgica obedece a um calendério préprio, ao longo

1 L -africanos e cristdos.
‘

|

de todo o ano, com diferentes ritos comunitérios e festividades, cele-
| brando, africamente, a ancestralidade e os antepassados da memo-
ria negro-africana, os santos catolicos, em especial Nossa Senhora do
\ Rosdrio, sob a batuta ritmica dos tambores sagrados que imantam a
" : celebracio do Rosdrio negro. Nos festejos, as memorias de Africae
das travessias diaspéricas e suas reconfiguragdes em territorio bra-

sileiro sao performadas e culturalmente traduzidas e recriadas com

L objetos sagrados, como coroas, bastoes, instrumentos, vestimentas,
portadores de outra gnose - no caso, oriundos, principalmente, das
matrizes banto.

ros”) trazem como signo de identificagao, além do ter¢o no pescoco, 0
1 | rosario de contas negras cruzado no peito. Durante as celebracdes, os
reis e as rainhas sio os lideres méaximos do cerimonial, numa estrutura

!\ ‘ Os reinadeiros (as vezes denominados genericamente “congadei-
l de poder embasada em fungdes hierdrquicas muito bem estabele-
|

cidas. Essa recriagdo dos vestigios e das reminiscéncias de uma ances-
‘I tral organizagdo social nos remete ao papel e a funcéo do poder real
! nas sociedades africanas transplantadas para as Américas, nas quais
os reis, em sua suprema autoridade, representavam os elos e a me-

‘ diagao entre a comunidade, os ancestrais e as divindades.
Os estandartes dos grupos, 0s mastros, 0 Cruzeiro no adro das

capelas e das igrejas do Rosdrio, os candombes (os trés tambores
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sagrados), o rosdrio, as coroas e os paramentos, entre outros, sao ele-
mentos sagrados no cédigo ritual littirgico, investidos da forca e da
energia que asseguram o cumprimento dos ritos - em Mogambique,
0 bastdo é o simbolo maior de comando dos principais mestres e, no
Congo, o tamboril e/ou a espada cumprem essa funcao.

Na narrativa mitopoética, nos cantares, em gestos, dangas e em
todas as derivagoes littirgicas do cerimonial do reinado, participes
celebram a santa catdlica e, com ela, Zambi, o supremo Deus banto,
os antepassados, os inquices (espiritos que habitam a natureza) e os
objetos sagrados. Esse entrelacamento traduz a sofisticada gnosis
banto-africana, resultado de uma filosofia teltirica que reconhece na
natureza certa medida do humano, como expressdao de uma com-
plementaridade césmica necessaria, que nao elide o sopro divino
e a matéria, em todas as formas e todos os elementos da physis
césmica. O corpo movido pelo pulso dos tambores e pela cinesia
do ritmo e da musica performa e reinstala esses saberes cotidiana-
mente, expandindo-se como corpus cultural.

Os reinados estabelecem uma estrutura sdcio-organizacional
que lembra certas estruturas do antigo Reino do Congo e de Matamba
(atual Angola): certos meios de deslocamento essenciais, como 0s
cortejos, as embaixadas e as festividades priblicas (totalmente inclu-
sivos), um forte sentido de pertencimento no &mbito do coletivo e do
sagrado, um algamento da festa como jtibilo, louvacio e celebragao
da divindade e dos ancestrais. E uma festa constituida pela variedade
ritmica de tambores, cantos, dangas e banquetes e, principalmente,
por uma experiéncia de pertencimento e de reconhecimento que
reforga os vinculos de coletividade e de parentesco simbélico.

Nos rituais dos reinados, a memaria da escraviddo e sua supe-
racdo recontam, em enunciagao prépria, a histéria dos negros no
Brasil, assim como retecem os modos de celebragao do sagrado,
em suas diferentes roupagens. Todos os atos rituais emergem de
uma narrativa de origem, que trata da retirada da imagem de Nossa
Senhora do Rosario das Aguas. Durante as celebracoes, esse mito
fundador ¢ aludido em cortejos, falas, cantos, dangas e fabulacoes,
em meio a um enredo multifacetado em cujo desenvolvimento o
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mistico e o mitico interagem com temas e narrativas que recriam
as travessias do negro africano e de seus descendentes brasileiros.
Os protagonistas do evento sao muitos, dependendo da regiao e das
comunidades. As festividades rituais apresentam uma complexa es-
trutura, incluindo novenas, levantamento de mastros, cortejos, dan-
¢as dramaticas, banquetes, embaixadas, cumprimento de promessas,
sob a batuta de reis, rainhas e mestres do sagrado. Em Minas Gerais,
a diversidade de guardas (grupos)® engloba, entre outros, congos,
mocambiques, marujos, catopés, viloes e caboclos.

Entre esses, destacam-se dois grupos: o congo e o mogambi-
que, que agenciaram a retirada da santa das dguas. O figurino dos
congos sdo saiotes de cores vibrantes sobrepostos a vestimenta de
cor branca. Além dos saiotes, capacetes ornamentados por flores,
espelhos e fitas coloridas. Movimentam-se em duas alas, no meio
das quais postam-se os mestres, os solistas, e performam coreogra-
fias de movimentos rapidos e saltitantes, as vezes de encenagao bé-
lica e ritmo acelerado. O grupo de congos representa a vanguarda,
os que iniciam os cortejos e abrem os caminhos, rompendo, com
espadas e/ou longos bastoes coloridos, os obstaculos. Seus instru-
mentos principais sao as caixas (tambores) de percussao, 0 reco-reco,
a sanfona e o pandeiro. Em algumas localidades, utiliza-se a viola.

J4 o grupo denominado mogambique recobre-se, em geral, de
saiotes azuis, brancos ou rosa sobre a roupa toda branca, turbante
na cabeca e gungas (guizos) nos tornozelos. Eles utilizam tambo-
res maiores, de sons mais surdos e graves. Dancam agrupados, sem
nenhuma coreografia de passo marcado. Seu movimento ¢ lento, e
seus tambores ecoam um ritmo vibrante e sincopado. Os pés dos
mogcambiqueiros nunca se afastam muito da terra, e sua danca,
que vibra por todo o corpo, exprime-se, acentuadamente, nos
ombros meio curvados, no torso e nos pés. O grupo é o guardido
das majestades, representando o poder espiritual maior e a forca
teltirica dos antepassados, que emanam dos tambores sagrados

5 No léxico proprio dos congadeiros, o termo “guarda” - ou “terno’; ou “banda” - designa um grupo

especifico de dangantes com vestes, fungdes littirgicas e caracteristicas proprias.
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e guiam o rito comunitario. Seus cantares acentuam, na enun-
ciacao lirica e ritmica, a pulsagao lenta de seus movimentos e os
mistérios do sagrado. Seus instrumentos principais sdo trés grandes
tambores, ou caixas, o patangome, o xique-xique e as gungas.

Em vérias localidades em Minas Gerais, a indumentéria é va-
riada, com cores quentes, vivas e vibrantes, em arranjos cromati-
cos significativos, de uma luminosidade esfuziante. Cada grupo, nos
reinados, realiza movimentos dangantes que também o identificam.
Assim como em vdrias praticas bailarinas negras, principalmente
as manifesta¢des rituais, o primeiro movimento do corpo é anti-
-horério. O corpo curvado realiza um voleio para tras, seguido de
um giro para frente, um modo de conexdo primeiro com os ances-
trais, que sdo acionados constantemente nesse duplo movimento,
interligando passado, presente e futuro nas espirais do tempo.

No reinado, era comum no passado, com certa permanéncia
no presente, falar e cantar em linguas de nego, linguas do segredo,
linguas africanas que sobrevivem como linguas rituais, mas tam-
bém como forma de comunicagdo entre os negros. Na tapecaria
dos cantares, diversificados melddica e ritmicamente, a histéria
negra ¢ narrada por uma polifonia rica e variada, pela qual se exer-
citam diversos modos de contar e modos de elocucido da voz em
ritmos, texturas e enunciacgoes variadas. Os fraseados sdo compos-
tos de palavras, solfejos, versificagoes métricas, realizagoes fonicas
sofisticadas, em variados timbres e texturas de exploracdo da ritmica
sonora, compondo uma territorialidade cantante e dancante.

Tambor de crioula

Tambor de crioula ¢ uma das mais vibrantes préticas performaticas
afro-brasileiras. Fundada pelos negros escravizados, é de enorme
disseminagao no Maranhdo, mas também em outras regides do
Norte e do Nordeste. Suas dancas, em giras circulares, sdo regidas
pelos tambores, polirritmias em homenagem a Sao Benedito, seu
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santo padroeiro, ou em comemoracdo a outros eventos familiares
ou da comunidade, aniversarios, batizados e outras datas significa-
tivas. E também conhecida como punga ou umbigada. A danga é
realizada por mulheres descalgas, em trajes de saia e anagua roda-
das, vistosas, tecidos de chita estampados, com aderecos, em uma
coreografia de passinhos delicados e bastantes voltejos. Nela se
inclui a umbigada, na qual os ventres das dangarinas se tocam e os
bragos permanecem abertos em uma saudacdo e também em um
convite para bailar. Além dos cantares religiosos, hd sitiras, gozacoes,
trocas e desafios variados. Sao diversas as especificidades regionais.
Sergio Ferretti acentua que

o tambor de crioula ndo possui formas fixas de apresentacio, com
danga livre e informal sem coreografia rigida. Geralmente mulheres
dang¢am, e homens tocam e cantam. O grupo de brincantes é com-
posto de um nimero variado de coreiras, mulheres adultas, muito
idosas, as vezes, algumas criancas. [...] Ao lado das mulheres, um grupo
de homens coreiros canta e toca tambores. O conjunto de instru-
mentos € chamado parelha e consta de trés tambores: grande, meido
e crivador. O tambor grande ¢ amarrado 4 cintura e inclinado entre
as pernas do coreiro. O meido e o crivador sdo deitados com a extre-
midade da frente apoiada em um pequeno tronco e com os tocadores

sentados sobre eles.®

Em geral, os tambores sao feitos de couro e recebem denomi-
nagoes diferentes em outras regides. Celebragio, comemoracao e
jubilo sdo signos dessa festividade, que prima pela alegria e pelo
sentido de pertencimento identitario.

6 Sergio Ferretti, “Revisitando o tambor de crioula’] em Gabriel Jaregui e Micaela Vermelho, Tambor
de crioula (Sao Luis, Crioula/Nau, 2009).
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Jongo

Para muitos pesquisadores, o jongo é um dos ancestrais do samba.
De origem banto, foi criado pelos negros escravizados que labuta-
vam nas fazendas de café e de cana-de-acticar e, posteriormente, se
implantou e se firmou também em morros e favelas. E conhecido
como caxambu, corimd e tambu ou tambor - ou, ainda, batuque.
Iniciado em volta de uma fogueira, a preta mais velha puxa a ceri-
monia, saudando os trés tambores e os ancestrais. Puxa o primeiro
canto, respondido pelo grupo, e inicia a danga. O canto, responso-
rial, institui uma linguagem do segredo, entremeado de palavras e
expressoes em linguas africanas como o quimbundo, constituindo
um palavreado cifrado, um modo de comunicagao entre os pro-
prios negros escravizados. Pelos cantares, 0s jongos satirizavam os
senhores das fazendas, passavam recados, noticias, desafios, pro-
testos e planos de fuga.

Como em muitas praticas negras, no jongo os tambores sagra-
dos sdo trés: o maior, denominado caxambu ou tambuy; a puita (ou
ingomba-puita); e o menorzinho, o candongueiro. Sao afinados com
fogo e representam os antepassados. Os ritmos vibrantes e os cantos
contagiam a danca, que é simultaneamente divertimento e devogao.
Batucando, cantando e batendo palmas, os corpos dancantes, des-
calgos, imprimem uma ritmica vibrante e sincopada. Como acon-
tece no tambor de crioula, as coreografias das rodas sdo espiraladas,
as giras sdo anti-horario e as umbigadas sdo frequentes. Uma das
marcas dos cantos, que também podem ser pontos cantados, ¢ a
eximia competéncia dos cantadores em poeticamente improvisar,
qualidade recorrente em muitas performances rituais negras. Sdo
frequentes no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, mas estdo presentes
em Minas Gerais e em outros estados.




Rituais de capina’

Vinculam-se “a formas antigas de comportamento solidario, segundo

as quais os individuos, reunidos em grupo, desempenham fungdes que

garantem a sustentacao do sujeito e do grupo. H4, portanto, nesse

tipo de comportamento, um sentido de universalidade, j& que o ho-
mem, em diferentes circunstincias histéricas, diante de diferentes

forcas da natureza, tece aliangas de trabalho e de convivéncia social.
No Brasil, especificamente, as dificuldades relacionadas & vida nas

zonas rurais, desde o periodo colonial, obrigaram diversas comu-
nidades a estabelecer relagoes de cooperagdo vicinal. Os esforgos

dessas comunidades, responséveis pelo compromisso de apoio

mutuo, evidenciaram-se em situagdes como a limpeza de corregos

ou campos de plantio, a capina, a colheita, a construcao de pontes ou

caminhos através de éreas de dificil acesso” Nos rituais de capina e
de colheita, ameagados pela intrusdo da mecanizacéo das lavouras,
prevalece o tempo da natureza. “Vale dizer que a fungio sagrada do
rito precede a demanda econdmica, isto é, no ritual de capina o devoto
¢ afigura de destaque, sendo que seu desempenho no sagrado é que
garantird a fortuna - o resultado pratico [...] no fim da colheita [...].
Em outras palavras, o sucesso da vida decorre da entrega, do ato da
fé e do sacrificio do devoto.”®

Encomendacéao
das almas

“A procissdo de encomendacao das almas realiza seus trajetos nas
sextas-feiras da Quaresma ou no decorrer do més de novembro,
consagrado as almas. Esses cortejos noturnos sio organizados

7 Estes tltimos verbetes foram retirados de Edimilson de Almeida Pereira e Leda Maria Martins,
“Celebragdes festivas em Minas Gerais’, em Heloisa Maria Murgel Starling, Gringo Cardia, Sandra
Regina Goulart Almeida, Bruno Viveiros Martins (orgs.), Minas Gerais (Belo Horizonte, Editora
UFMG, 2011).

8 Ibidem, p. 201.
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para entoar ladainhas, rogatérias e rezas em favor das almas do
purgatorio. Nas dreas rurais, a procissao se detém nos varios cru-
zeiros, que se espalham ao longo das estradas e marcam os locais
sagrados para a comunidade: ai, os devotos da encomendacio se
detém para suas funcoes, rezando em voz alta. O grupo, na enco-
mendacao, geralmente formado por homens, usa roupas comuns;
em alguns casos, ha quem coloque um manto ou um cobertor sobre
a cabe¢a. Em algumas localidades, os encomendadores soam a
matraca enquanto fazem a peregrinacao. E a encomendacio é reves-
tida de grande mistério, pois, cortando as noites, impde respeito aos
devotos. Por exemplo, aqueles que estdo fora do cortejo sdo proi-
bidos de contempla-lo, sob ameaca de receber severa puni¢do em
caso de desobediéncia. Outro preceito determina que as casas situa-
das no trajeto da encomendacio devem permanecer fechadas e com

79

as luzes apagadas

Danca de
Sao Gongalo

“A danga de Sao Gongalo foi registrada em vérios estados brasileiros, en-
tre os quais Maranhdo, Piaui, Ceard, Rio Grande do Norte, Pernambuco,
Bahia, Minas Gerais, Sdo Paulo, Parand e Goids. Em Minas, o ciclo
de celebragdes em homenagem a Sdo Gongalo ocorre com maior fre-
quéncia no norte e no nordeste do estado. Os elementos constitutivos
da folia de Sao Gongalo sdo muito semelhantes aos da folia de reis.”*”
Sdo Gongalo é também cultuado como patrono da fertilidade e santo
casamenteiro. Seus cantares incluem a improvisagdo e sdo acompa-
nhados por viola e rebeca.

Maria Amalia Corréa Giffoni resume a narrativa que fundamenta
a danca e a folia de Sao Gongalo:

9 Ibidem, p.192-3.
10 Ibidem, p. 200.




it e

1‘
1
i
|

Conta a tradi¢do que este santo, quando jovem, reunia no porto de
Amarantes mulheres alegres e as levava durante a semana a diverti-
mentos que o povo e a familia de Sao Gongalo classificavam camo
reprovaveis. Depois apurou-se que o seu propdsito era extenud-las
com “rodas” que ele marcava e com “folia” que dirigia, levando-as
assim a passar o domingo, dia santificado, em repouso, isentas de
pecado [...]. Sdo Gongalo tocava viola e utilizava-se da danca para fins

religiosos, dai chamarem-no de “santo folgazio”"

Os verbetes de Lélia Gonzalez traduzem a extraordindria com-
peténcia dessa autora, cujos escritos, ideias e postulacdes sdo fun-
damentais para as reflexdes sobre a cultura e a sociedade brasileiras,
em varios ambitos. Seus pensamentos constituem um rico reperté-
rio de conhecimentos e sdo uma fonte epistemolégica instigante e
inesgotavel que nos ilumina e encanta.

11 Maria Amdlia Correia Giffoni, Dangas folcldricas brasileiras e suas aplicacdes educativas (Sao Paulo/
Brasflia, Melhoramentos/INL, 1973),
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HAPENDICE

A Escola de Artes Visuais (EAV) do Parque Lage foi a primeira “escola livre”
de artes do pais, disponibilizando cursos, semindrios, exposi¢oes, debates,
mostras de cinema e shows e integrando, de forma interdisciplinar, arte, cul-
tura e pensamento critico e dissidente em plena ditadura militar’. Foi nesse
ambiente intelectual proficuo que, entre 1976 e 1978, Lélia Gonzalez ofereceu
o curso Culturas Negras no Brasil.

No programa, além da parte tedrica, havia exibigoes artisticas, prdticas
de capoeira e danga efc. Como Lélia declarou na ocasi@o®, seu objetivo com
esse projeto era que as pessoas negras repensassem sua historia e sentissern
orgulho de sua negritude; que ndo “tivessem uma visdo alienigena sobre seus
valores” nem incorporassem acriticamente discursos estrangeiros®,

1 Esse foi um periodo inicial da escola, sob diregao do artista visual Rubens Gerchmann. Nas ges-
thes seguintes, a institui¢io voltou-se a formacao strictu sensu e formou artistas proeminentes no
cendrio nacional - por exemplo, aqueles que ficaram conhecidos como Geragio 80.

2 Tania Pacheco, “A integragao através dos valores afro-brasileiros’, O Globo, 18 ago. 1976, p. 35.

3 Neste momento, vivia-se, no Brasil, a efervescéncia do nomeado movimento soul, caracterizado

por encontros e festas de jovens negros que definiam muito de seu orgulho e sua consciéncia

racial mais pela referéncia afro-estadunidense. Ver Lélia Gonzalez e Carlos Hasenbalg, Lugar de

negro (Rio de Janeiro, Marco Zero, 1982), p. 32.



O texto apresentado a seguir foi publicado originalmente na GAM, em
edicdo dedicada a EAV que contava com o balanco de um ano do funciona-
mento da escola e com artigos escritos pelo corpo docente’. Aqui, de forma
sucinta, Lélia aborda questdes que orientaram ndo sé suas aulas, mas todo
0 seu pensamento em relagdo a existéncia uma teoria negra brasileira habil
em abordar temas como o lugar do negro na cultura nacional e a recu-
sa a uma apreciacao parcial e folcldrica dessa contribuicdo, combatendo o
recalcamento - isto é, 0 apagamento - dessa presenca. Para isso, ela eviden-
ciou historicamente a capacidade das pessoas negras de resistir & escraviddo
(insurreigées dos haugds), sua organizagdo social (quilombos) e seus modos
existir (manifestagoes culturais) - sempre atentando ao fato de que diferentes
grupos populacionais chegaram da Africa ao Brasil e, mesmo na condigio
de escravizados, conseguiram moldar de variadas formas nosso modo de ser.

Ainda durante o primeiro ano de funcionamento, o curso apareceu lis-
tado pelo Ministério da Aerondutica de Geisel como ameaga é ordem impos-
la’; como uma das atividades impulsionada pelo Instituto de Pesquisa da
Cultura Negra (IPCN) no intuito de ‘“aparentemente” promover a cultura
negra no Brasil, mas, em realidade, instigar o “racismo negro e o socia-
lismo” A sua maneira, a anedota revela algo do cardter subversivo que a
ditadura percebia no movimento negro e, em particular, nas ideias de Lélia,
que, através de uma abordagem critica da cultura, desestabilizava os valores
nacionais e colocava em xeque o discurso da ‘democracia racial”

Raquel Barreto

4 Jornal da Galeria de Arte Moderna, n. 37, mar. 1977.

5 Relatério do Centro de Informagdes da Aerondutica (Cisa), BR DFANBSB VAZ.0.0.34984, informe
n. 0204/Cisa-R]: racismo negro no brasil - dossié, 1976.

158




GAM, em
) funciona-
. de forma
mas todo
leira habil
l e a recu-
batendo o
ela eviden-
;scravidao
2us modos
‘diferentes
1 condicdo
odo de ser.
areceu lis-
lem impos-
squisa da

a cultura

e o0 socia-
sivo que a
1sde Lélia,

os valores

uel Barreto

1984, informe

A PRESENLH NEGRA
NA CLLTURA BRASILEIRA

Lélia Gonzalez

A proposicdo do curso sobre culturas negras no Brasil realizado no
Parque Lage visa a desenvolver um trabalho de reflexéo critica que
possibilite a designacdo do lugar do negro na cultura brasileira. E,
ao tentar apontar para tal lugar, ele pretende também trazer sua
contribui¢do no sentido de que o proprio negro se situe e assuma
a si e a seus antepassados enquanto presenca marcante na nossa
realidade cultural.

Apesar das pesquisas efetuadas desde Nina Rodrigues até o pre-
sente, o que se verifica € que o resultado de semelhante empreen-
dimento tem permanecido no ambito restrito dos especialistas.
Enquanto isso, em nivel de discurso dominante, a contribuicdo das
diferentes falas culturais negras é vista numa perspectiva folclori-
zante que evidencia o desinteresse em apontar para a nossa rea-
lidade cultural. A esse tipo de discurso que, ao elidir desse modo
a presenca negra na cultura brasileira, visa ao recalcamento dessa
presenca, denominamos discurso de exclusdo. Sua caracteristica
essencial consiste em evidenciar o que lhe interessa, em escamo-

tear o que ndo lhe interessa e fazer-se repetir como verdade clara e




distinta. Gragas a suas diferentes modalidades reforgam-se os este-
redtipos a respeito do artista, do louco, da crianga ou das culturas
por ele designadas como primitivas. Sua eficacia, por conseguinte,
se d4 no nivel do reconhecimento-desconhecimento de dada reali-
dade cultural. Reconhecimento, na medida em que a repeticido de
suas afirmacgoes é dada com o reflexo dessa realidade; desconhe-
cimento, na medida em que essa repeticdo escamoteadora exclui,
mediante recalcamento, aquilo que nao lhe interessa ser visto nessa
mesma realidade. Vale notar que o excluido sempre aponta para os
limites ou limitagdes do discurso que o exclui.

As diferentes falas culturais do negro foram elididas, no decor-
rer de nossa historia, por esse tipo de discurso que sempre apontou
para os contingentes africanos que aqui chegaram como um a massa
anodnima primitiva, escravizada de direito, animalizada, coisificada,
dotada de um minimo de capacitagio: o trabalho bracal.

A maior parte.da populagéio brasileira que passa pelas escolas
ainda possui esse tipo de perspectiva, amenizada pela tendéncia
condescendente (que se diz “humanizada”) em identificar o negro
como infantil, irresponsavel, intelectualmente inferior etc. carna-
val, futebol e macumba estariam ai para comprovar tais afirmacdoes.
E tudo isto proposto sob o halo de um benevolente paternalismo.
Desnecessdrio dizer que o proprio negro brasileiro, socializado a
partir dessa perspectiva, sé poderia se ver segundo essas “verdades”.
Que se verifique, por exemplo, 0 modo como a exclusao se faz pre-
sente na abordagem da formacédo dos quilombos, na questao das
insurrei¢coes dos haugés e nagds na Bahia, na questdao da chama-
da “revolta dos alfaiates” Tais resisténcias quanto a perda de uma
identificacdo cultural, manifestadas ao nivel da luta armada, sdo
reduzidas a meras tentativas de fuga desorganizadas. As diferentes
manifesta¢oes culturais no ambito das artes, da religiao, das estru-
turas sociais, das relacoes de parentesco também sdo reduzidas a
um conjunto de elementos folcléricos e folclorizados.

Todavia, o desenvolvimento tedrico de ciéncias como a antro-
pologia e a histéria permitiu que uma série de questoes fosse colo-
cada a partir de uma reflexio critica. Até que ponto, o negro resistiu
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ao processo de aculturacao? Até que ponto a violéncia da escra-
viddo o submeteu? De que maneira os diferentes povos das dife-
rentes culturas africanas se defrontaram com a nova realidade que
lhes foi imposta? Qual a significagédo cultural de Benin, 0i6, Ifé,
Abeokutd, Congo, Angola, Luanda? De que maneira as diferentes
falas culturais conseguiram manter sua identidade e marcar sua
contribui¢dao na nova realidade cultural? De que maneira as lutas
internas na Africa repercutiram nas relacoes estabelecidas a partir
da didspora? Até que ponto o discurso do senhor submeteu e foi
submetido pelo do escravo? Até que ponto o retorno do recalcado
se fez sentir na cultura brasileira?

Tais questdes evidentemente acabam por nos remeter a neces-
sidade de repensar a cultura brasileira, um a vez que as diferentes
culturas que contribuiram para sua formacao, mediante complexo
processo de interinfluéncias, fizeram dela algo de peculiar, de dife-
rente de cada uma delas.
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A presenca negrana,

cultura brasileira

proposilo do curso sobre culturas negras

A no Brasil realizado no Parque Lage visa, de-

senvolver um trabalho de reflexdo critica

que possibilite a designacio do lugr do negro na cul

tura brasileira, E 30 tentar apontar para tal jugar, ele

pretende também trazet a sua contribuicho no sentido

de que 0 propeio negro se sitse ¢ asuma 3 si e 3 seus

antepaniados enquanto presenca marcante na nossa
realidade cultural

Apesar das pesquisas efctuadas desde Nina Rodrigues
até o presente, o que se verifica € que o resultado de
semelhante empreendimento tem permanecido no m-
bito restrito dos espechalistas. Enquanto o, 2 nivel
de discurso dominante, a contribulclo das diferentes
falas culturais pegras ¢ vista numa perspectiva folclo-
rizante que evidencis o desinteresse em apontar para a
nossa realidade cultural. A esse tipo de discurio que,
80 clidit desse modo a presen¢a negrs na cultura brasi-
leira, visa © recalcamento dessa presenca, denomina-
mos discurso de exclusio. Sua caracterfstica essenclal
consiste em evidenciar o que lhe inleressa, em esca
motear o que nlo [he interessa e fazer-se repetir como
verdade clara e distinta. Geagas ds suas diferentes mo-
dalidades reforgam-se o1 e3teredtipos a respeito do ar-
3, do louco, da crianca ou das culturas por ele de
signadas como primitivas., Sua eficicia, por conse-
guinte, se di o nivel do reconbecimento-desconhe
cumenlo de uma dada realidade cultural. Reconhe-
cimento, na medids em que @ repeticio de suas afirma-
et ¢ dada como reflexo devsa realidade; desconhe-
cimento, na medida em que evsa repeticlo escamotea-
dora exclui, mediante recalcamento, aquilo que nlo
Ihe interessa ser visto nessa mesma tealidade. Vale no-
tar que o excluido sempre aponta para os limites ou
limitagdes do discurso que o exchal

As diferentes falas culturais do negro foram elididas,
no decorrer de nossa histdria, por exse tipo de discurso
que empre apontou para os contingentes africancs
que aqui chegaram como ums mava andnima prmi-
tiva, escravizada de direlto, animalizads, colsificads,
dotads de um minimo de capacitagio: o trabalho bra
al. A maior parte da populagio brasileira que passs

Lélia Gonzalez

pelas escolas ainda possul esse tipo de penspectiva
amenizada pela tendéncia condescendente (que se dy
“humanizada™) em jdentificar 0 negro como infantil
irresponsivel, intelectualmente inferior etc; carnaval
futebol ¢ macumba estariam af para comprovar tai
afirmagdes. E tudo itto proposto sob o halo de un
benevolente paternalismo. Desnecessirio dizer que (
proprio negro brasileiro, socializado a partir desss pen
pectiva, 56 poderia s ver .egundo esas “vendades™.

Que se vetifique, por exemplo, o modo como & ex
cluslo e far presente na abordagem da formaglo do
quilombos, na questio das insurreicBes dos haussds |
naghs na Bahia, na questio da chamads “revolta do
alfsiates”™. Tais resisténcias quanto i perds de um
identificagio cultural, manifestadas a0 nivel da fut
armada, sfo reduzidas 3 meras tentativas de fuga desor
pnizadas. As diferentes manifestaches culturals ne
imbito das artes, da religifo, das estruturas sockais, da
relaghes de parcnlesco lambém sfo reduzidas a un
conjunto de elementos folcricos ¢ folclorizados.

Todavia, o desenvolvimento tedrico de ciincias como
sntropologia ¢ a histéria permitiu que uma séric &
questles fossem colocadas a partir de wma reflexi
critica. Até que ponto, 0 negro resistiu 30 processo &
asculturaclo? Até que ponto a viokincla da escravidh
© submeteu? De que maneira os diferentes povos da
diferentes culturas africanss se defrontaram com a na
va realidade que Thes fol imposta? Qual a significack
cultural de Benin, 0I5, 1fé, Abeokutd, Congo, Angola
Luanda? De que maneira as diferentes falas culturs
conseguiram manter sua identidade o marcar sua con
tribuiglo na nova realidsde cultural? De que maneir
as lutas internas na Afrca repercutitam nas relagde
estabelecidas a partir da didsporal Até que ponfo (
discurso do senhor submeteu ¢ foi submetido pelo &
excrave! Até que ponlto o relomo do recalcado se fe
sentis na cultura brasileira?

Tais questdes cvidentemente acabam por nos remeter
necensidade de repensar a cultura brasileira, uma ve
que a3 diferentes culturay que contribuiram para & s
formagio, mediante complexo procenso de interin
Nuéncias, Mzeram dela algo de pecullar, de diferente &
cada uma delas

Publicagao original de

“A presenca negra na cultura
brasileira’) no Jornal Mensal
de Artes, Galeria de Arte
Moderna, n. 37.




na
‘asileira

Lélia Gonzalez

7

selas escolas ainds pouui ewse tipo de perspectiva,
menizada pela tendéncia condescendente (que se dis
‘humanizada™) em identificar o negro como infantil,
rresponsdvel, intelectualmente infetior etc; carnaval,
utebol ¢ macumba estatiam af para comprovar taby
firmagdes. E tudo isto proposto sob o halo de um
encvolente paternaliimo. Desnecessirio dizer que o
wbprio negro brasileiro, socializado a partir desss pers-
\ectiva, 36 poderia se ver segundo essas “verdades™

e se werifique, pof exemplo, 0 modo como 3 ex-
futbo se faz presente na abordagem da formaglio dos
ilombos, na questio das insurrciches dos haussds ¢
aght na Bahia, na questio da chamads “Tevolta dos
iaial Tais redsténcias quanto i perds de uma
dentificaco cul manifestadas o nivel da luta
rmads, 50 reduzidas a meras tentativas de (ugs desor-
anizadss. As diferenies manifestagbes culturals mo
mbifo das artes, da religiSo, das estruturas socials, das
slaghes de parentesco também sfo redviidas 3 um
onjunto de clementos folckiticos ¢ folclorizados.

‘odavia, 0 desenvolvimento todrico de ciéncias como a
ntropologia ¢ a histdria permitiu que uma série de
westdes fomem colocadas a partis de uma reflexio
titica. Até que ponto, o pegro resistiu 20 processo de
cultursgho? Até que ponto a vickincia da escravidio
submeteu? De que mancira os diferentes povos das
iferentes culturas africanas se defrontaram com 3 po-
» realidade que thes foi imposta? Qual a significaclio
ultural de Benin, 0K, 1fé, Abeokutd, Congo, Angols,
wanda? De que mancira as diferentes falas culturaby
onscpuiram manter sua identidade © marcar sus con-
ribuiglo 68 nova realidade cultural? De que maneina
& lutas internas na Africa repercutitam nas relagBes
sabelecidas & partis da didspora? Até que ponto o
iscunso do senhot submeteu ¢ fol submetido pelo do
icravo? Al que ponto o retomo do recalcado se fex
intir na cultura beasileira?

am questdes evidentemente acabam por nos remeter )
ecessidade de repensar a cultura brasileira, oma ver
ue as diferentes culturn que contribuiram para & sua
srmagio, mediante complexo processo de interin
uéncias, flzeram dela algo de peculias, de diferente de
ada uma delas.

Nas trés paginas seguintes
“90 anos da aboli¢ao” Folheto
temético do G.R.A.N.E.S.
Quilombo sobre o samba
enredo de 1978. As anotacgoes
a caneta sao de Lélia Gonzalez,
sobre o original de Candeia.
A reproducdo é cortesia da
colegao da familia Candeia.

Lélia Gonzalez,
Rio de Janeiro-R]J (s/d).
Foto de Janudrio Garcia.
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i | | e ~-=--"Noventa anos de Abolicgo

‘ 0 fimda ESCRAVIDZXO no Brasil ainda & estudado
sfrequentemente de maneiras pPaternalista:ele teria sido fruto da genorbsi-
i | dade de uma princesa ‘bpndosa, 1 2 : Ores e economistas modernos

1 I 5 3 contudp, acham qQue as coisaﬁ‘nﬁo foram bem assim. Outro lugar comum é o
[ que nos apresenta a influgncia dos NEGROS principalmente sobre nosso fol-

clore. Também aqui as atuais analises socioldgicas e antropologicas estlo

prontas a corrigir um modo de ser simplista., Na verdade, os NEGR 0 S

w influenciaram toda a vida brasileira, de modo muito mais Profunde do que

il | se supoe.

’ " Ha 89 anos, a Lei furea estipulou que 6 negro é homamlivre

il | | € a constituicHo de 1891 garantiu sua igualdade como cidad@o. Depois que J/

[ os ultimos ESURAVOS houverem sido araancados a0 poder sinistro que ﬁgire-
= —

por melo de uma educagdo viril e sincera, a lenta estrati ificacao de 300 :pes‘

anos de cxfiiﬁi%ﬁi isto € de despotismo, superstigao e ignorZncia. E Pro=|i:

|

h senta para a raga negra a maldiggo & ainda preciso desbatar ,°

|

! vavel que a:liiiﬁgl4xlsabel tenha sido influencipda pelo seu marido, o /

" Conde D'Eu que, segundo Eleonora, " sempre se horrorizou com a exasténcia
I :I | da ESCRAVATURA no Brasil". No entanto, na fam{lia imperial, a atitude era
| geral de "muita cautela" mesmo diante da crescente onda ABOLICIONISTA dos
anos 80. Dom Pedro II favoreceu as medidas de libertagéio gradual des ESCR | X

V0S; ers a mzneira gue via de preservar & economia brasileira, j& entdo /

baseado no café, de sofrer um abalo muito grande, " Comega ent8o a deban_

1 | X e T4 :
il || ‘ dada nos meios ESCRAVOCRATAS RPRES g perspestivas de un teie

;i | -lace_xrigfzgfca§a~ap:oximagao_tuda_indicaxa—
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"Noventa die Abro 11 cao™

Os seus setores meis previdentes compreendem que a resis|

5

- v d
tenc;a tornara-se imitil e consistir nela seria apenas levar a gueat@o pal

menda; ainda mais que eles se comcetravam, em & a, nos agrupamentos /
numeros das fazendas e grandes propriedades ‘no fgkeriér desprovidas de /
qualquer defesa eficaz" . Lembrando quem maio de 1888 sd existiam 700 mil
'SCRAVOS, correspondendo a cinco por cento da populagdo total, indica a /
necessidade premente de se ?ﬁﬁﬁﬁﬁﬁgf*g histdria do NEGRO no Brasil. Fol /
através dos QUILOMBO, e nac do movimento ABOLIONISTA que se desenvolveu a

luta dos NEGROS contra a Es ecravatura.

Vimos que NEGROS Egé;;g;é%i% a ESCRAVATURA encontravam-se
até dentro da capital do ﬁais e n@o apenas em regiles fastudas e agricolas
Basta consultar o censo de 1890 que di quinze por cento da populagio. Cabe
portanto perguntars onde estava a maioria dos NEGROS em 1888% nos QUILOM-

BOS, & claro e j& livres por si mesmos. A Lel Aurea apenas reconheceu uma

7 ~
ra/pa_o terreno da violencia declarada e aberta. Guase 800 mil Bs8 CR A V O

, numa populagdo total que nfo ultrapassava 1% milhSes, eram uma ameaga tre_

situaqﬁgﬁh% fato.'No fundo bem menos redentora do que imagina a maioria do
brasileirosamese lei n@o teve a = indispensével continuidade de promover a
——————— —

integragSo do NEGRO dentro da sociedade. No entanto.essa participagao se

Ktende até o perfodo da indﬁstrializaqﬁo, a toda tecnologia empregada no
-E;;;;l. Mesmo certas: formas culturals de matriz européia como arquitetura

misica barroca era empunhadas por NEGROS e mulatos como Aleijadinho e o
badre José Maurfcio. Mas & preciso recordar também que esses nomes gque
destacamos acabam sendo citados como outros ZuMBIS, isto &, mais como fi-
ruras de isolsmento do que de préa do fendmeno. Esquece-se ou deixa-se de
falar gue NEGROS e mulatos eram quase todos os nossos arquitetos, misicos,

scultores e pintores do perfodo colonial.

SR
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Anos Ex
N ovienta de Abolicaoh

unredo........................................... 3

Diferentes culturas contribuiram para a rormaqu'da cultﬂ
ra brasileira,numa dinfmica de interferencias colocam-se nesse processo a
culturas amerf{ndia,européia e negra, ceda uma com suas caracter{sticas e
variaveis. Pouco a pouco, o brasileiro acorda para essa realidade e é, em
especlal, despertado pelos elementos da cultura negra que lhe batem &s por_
tas no sen dia-a-dia, As influencias desss cul tura ms :rearyam K todo brasia
leiro desde as manife atagoes art{sticas as expressoé;';qaz;gi de lfngE;:_;
A CULTURA ©NEGR A bbmmxe viarios aspectos: nos addomnas, o usdg
de pulseiras de prata, fios de contas; na l;n ua o emprego de palavrass /
como "barafuhda®, QUIZIMBA" ¢ expressdes com o nome de divindad

como "Oxala queira que..! f que resultaram em um sotaque, uma forma de ar
ticulag8o das palavras e modo de falar o portugues muito prdprios.,

Eventualmente essa forma de comunicagdo aparece teambfmm

formas middas que surgem em todo o territdrio brasileiro. Desde todo 0,11
toral, onde a cultura NEGRA € sobretudo urbana, a sua significagfo esté prig-
sente na instituigfo do afox® da Bahia, o maracaty em kernamouco, no Rio d
Janeiro a ESCOLA DE SAMBA, em geral ligadas a datas do calendario anual. R
Como ouﬁa&s formas de manifestagles desligadas de datas determinadas, mais
expontaneas e mais livres, temos o samba de roda, com variagGes como ©
caxambu, o jongo que por sua vez deram origem a outras formas com o samba
de roda - que estd diretamente ligado a danga; Mas g'mﬁsica - o pargido
alto, que se desligou do terreire e adaptou-ce ao urbeno, wabando por desem-
bocar na criagdo do samba enredo que vai ser dramatizado formando uma es-
pécie de "TEATRO NEGRO", a BEscola de Samba,

L
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Lélia Gonzalez

e Mae Hilda do 11é Aiyé,
Serra da Barriga-AL (1983).
Foto de Janudrio Garcia.







Ala das baianas no desfile

das escolas de samba,
Rio de Janeiro-R] (1972).
Foto de Januario Garcia.










o

e B

1 FESTAS
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Capa de Festas populares
no Brasil (Index, 1987).

Décadas depois da primeira edi¢@o e sem nunca ter circulado
para o piblico leitor, este livro é langado em junho de 2024,
trinta anos apds a morte de Lélia Gonzalez e junto com a
exposicdo Lélia em nds: festas populares e amefricanidade,
no Sesc Vila Mariana. Composto em Afrounat e Utopia, corpo
10,5 ptos, e impresso em papel offset 120 g/m? pela gréfica Santa

Marta, para a Boitempo, com tiragem de 6 mil exemplares (4 mil

em brochura e 2 mil em capa dura).




